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WPROWADZENIE

Wyspa Wielkanocna (Rapa Nui) jest potozona na Pacyfiku (27°S i 109°W)
w odlegtosci 2092 km od najblizszej zamieszkanej wyspy Pitcairn, 3599 km
od Chile, do ktdrego nalezy, 3474 km od Wysp Galapagos i niecate 400 km od
najblizszego ladu — niezamieszkanych wysepek Sala y Gomez. Odlegtosé¢ geo-
graficzna sprawita, ze Rapa Nui zostata zasiedlona najpdzniej w catej Polinezji,
najprawdopodobniej okoto VIII w. n. e. (Porteous 1981, McCall 1994).

Rozmiary Rapa Nui sa niewielkie — wyspa tworzy trdjkat o bokach 22,
18, 16 km, co daje niewielka powierzchnie okoto 170 km?. Najwyzszy szczyt
wyspy — Terevaka — wznosi si¢ na 511 m n.p.m. (Bahn & Flenley 2003). Rapa
Nui jest typowa wyspa wulkanicznag powstata nad plama goraca znajdujaca Sie
na krawedzi ptyty Nazca (Herron 1971). Obecnie przemiescita si¢ poza zasieg
plamy goraca, nad ktora powstata i nadal przesuwa sie na wschéd (Baker 1967;
Fisher & Love 1993; Ciszewski i in. 2009).
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Sztuka Wyspy Wielkanocnej jest powszechnie znana na $wiecie. Nawet
jesli nie sg wiadome okolicznosci powstania charakterystycznych posagow, to
sama ich sylwetka jest natychmiast kojarzona z tg pacyficznag wyspa. Mimo iz
sztuka Wyspy Wielkanocnej jest scisle zwigzana z jej geologia, rzadko sie to pod-
kresla. Przewodniki i informatory skupiaja sie na zagadnieniach historycznych
i antropologicznych, czasem tylko wymieniajac nazwe skaty, z ktorej wykonano
dany obiekt archeologiczny. A przeciez geologie Wyspy Wielkanocnej mozna
poznawaé¢ wiasnie poprzez jej zabytki kulturowe.

Wyspa Wielkanocna to nie tylko posagi, czyli moai, ale rowniez platformy
ceremonialne — ahu, pukao — nakrycia gtowy posagow, liczne rzezby o zupetnie
innych cechach niz typowe moai, petroglify, kamienne naczynia na wode lub
na barwniki mineralne, kamienne poduszki, obsydianowe groty i ostrza, haczy-
ki na ryby. Wtasciwie cata kultura i sztuka wyspy zwiazana byta z wyrobami
z kamienia.

Celem pracy jest wykazanie, iz geologia wyspy determinuje zaréwno
sztuke, jak i budownictwo na wyspie. Aspekt geoturystyczny zwigzany jest
ze znajomoscig surowcow skalnych wykorzystanych do budowy zabytkéw
architektury i sztuki lokalnej. W wypadku Wyspy Wielkanocnej ta zaleznos¢
jest bardzo scista. Geologia wyspy determinuje bowiem zaréwno sztuke, jak
i budownictwo na wyspie. Brak znajomosci podstaw geologii nie pozwala na
peten odbidr i zrozumienie sztuki tego obszaru, wykorzystanych materiatow
czy dobieranych barw. Dotyczy to zaréwno naukowcow (archeologéw i antro-
pologdéw), jak i turystow. Jednakze poznawanie zabytkdw stanowi doskonata
okazje do przekazania wiedzy geologicznej osobom, ktére nauki geologiczne
traktujg jako mato interesujace. Zagadnienia geologiczne powinny by¢ wrecz
obowiazkowe dla turystow (nie tylko tych zainteresowanych geologia), ktorzy
dzigki temu zrozumieliby, ze zabytki wyspy, mimo iz w wigkszosci wykonane
z kamienia, sg nietrwate i wymagaja szczegllnej ochrony. Zaproponowany po-
nizej krétki opis poszczegblnych obiektow kultury materialnej, taczacy wiedze
archeologiczna z geologia, moze by¢ pierwszym krokiem do zintegrowania tych
dwaoch zagadnien w celu petniejszego zrozumienia czynnikdw wptywajacych na
sztuke Wyspy Wielkanocnej.

Aby 0siggna¢ wytyczone cele, zastosowano nastepujace metody badawcze:
przeglad literatury, wywiad narracyjny ze straznikami CONAF (Corporacion
Nacional Forestal) z Wyspy Wielkanocnej, obserwacje terenowe i inwentaryzacje
wybranych stanowisk archeologicznych.
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CHARAKTERYSTYKA ELEMENTOW SRODOWISKA
WPLYWAJACYCH NA STAN ZACHOWANIA DZIEDZICTWA
KULTUROWEGO WYSPY WIELKANOCNEJ]

Na stan zachowania sztuki i architektury Wyspy Wielkanocnej ma wptyw
kilka czynnikow: geologia wyspy i litologia budujacych ja skat, z ktérych wy-
twarzano rzezby i budynki, klimat wyspy, hydrologia (a zwtaszcza obecno$é¢
zasolonych wod gruntowych), flora, fauna i oddziatywanie cztowieka.

Badania geologiczne sugeruja, ze Rapa Nui (czyli czgs¢ ponad powierzch-
nig oceanu) wytonita si¢ okoto 700-500 tys. lat temu, ale jej poczatki (czyli
rdzen wyspy) moga sigga¢ nawet 3 min lat. Wyspa Wielkanocna utworzyla sie
nad plama gorgca potozona na granicy ptyty Nazca. Ptyta Nazca przemieszcza sie
z predkoscig 10-15 cm na rok na wschod, a Wyspa Wielkanocna przemieszcza
si¢ wraz z nig (Herron 1971; Baker i in. 1977).

Wulkan Wyspy Wielkanocnej ma od podstawy prawie 3,5 tys. m wysoko-
sci, w tym prawie 3 tys. metréw znajduje si¢ pod wodg. Podstawa wulkanu ma
ksztatt trapezu o bokach diugosci: 130, 9, 60 i 100 km (Ciszewski i in. 2009).

Ta sama plama goraca doprowadzita do powstania tancucha podwodnych
stozkow wulkanicznych nazwanych Moai, Tupa, Pukao, Umu i Ahu. Ahu jest
stozkiem najmtodszym i najbardziej oddalonym od Rapa Nui (znajdujacym si¢
najblizej plamy goraca), a Moai najstarszym z nich i najblizszym. Wyspa Wiel-
kanocna jest najwyzszym z wymienionych stozkéw wulkanicznych i jedynym
(poza wysepkami Sala y Gomez), wyniesionym ponad powierzchnig oceanu.
Powstata w czasie siedmiu cykli erupcji (Herron 1971; Giocanda i in. 2010).

Ogromny stozek wulkaniczny na powierzchni rozdziela si¢ na kilka mniej-
szych wulkandw, ktdre rdwniez maja stozki poboczne. W sumie na wyspie jest
okoto siedemdziesieciu stozkow (ryc. 1). Najstarszy wulkan na wyspie (czyli ten,
ktory wynurzyt si¢ z oceanu jako pierwszy, ale rdwniez wygast jako pierwszy) to
wulkan Poike. Liczy on okoto pieciuset tysiecy lat. Druga pod wzgledem wieku
gora Terevaka ma czterysta tysiecy lat (wynurzyta sie z oceanu jako ostatnia),
wulkan Rano Kau ma mniej niz trzysta tysiecy lat, ale wynurzy? sie jako drugi
(Ciszewski i in. 2009).

Na powierzchni wyspy mozna wyrézni¢ kilka grup litostratygraficznych:
grupa Poike (najstarsza), Rano Kau, Terevaka, ryftowa, Tangaroa, Rano Aroi
i Hiva Hiva (najmtodsza).

Poike, Trevaka i Rano Kau przez dtugi czas byly trzema oddzielnymi
wysepkami. Potem Poike i Trevaka potaczyty sig¢, natomiast charakterystyczny
wulkan Rano Kau, o ogromnej ponadpoéttorakilometrowej kalderze, najdtuzej
byt oddzielng wysepka. Powstat on prawdopodobnie na przetomie pliocenu
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hare paenga

- Anakena, Hiva-Hiva: hawaity/hawaiites,
bazalty oliwinowe/olivine basalts

- Tangaroa: hawaity/hawaiites, bazalty oliwinowe/
olivine basalts, mugearyty/mugearites

- Maunga Orito: riolity/rhyolites, Maunga Parehe: trachity/
trachyts, hawaity/hawaiites, bazalty oliwinowe/olivine basalts

Is - Terevaka: hawaity/hawaiites, bazalty oliwinowe/olivine basalts

- Rano Kau: hawaity/hawaiites, bazalty alkaliczne/alkali basalts

] Poike: hawaity/hawaiites, mugearyty/mugearites,
~ bazalty alkaliczne/alkali basalts

Rano Raraku  wulkany/volcano

' najwazniejsze ahu | moailthe most important ahu and moai

Ryc. 1. Uproszczona mapa geologiczna Wyspy Wielkanocnej (Giocanda i in. 2010)
Fig. 1. Simplified geological map of the Easter Island (Giocanda et al. 2010)

i plejstocenu (okoto dwdch i pét miliona lat temu) i potgczyt sie z pozostats
czescig wyspy dwiescie trzydziesci tysiecy lat temu. Najmiodsza grupa Hiva
Hiva z kraterem Ovahe, potozona w sgsiedztwie plazy Anakena, datowana jest
na dwa tysigce lat (Ciszewski i in. 2009).

Gtéwnym czynnikiem wplywajacym na zachowanie materialnego dzie-
dzictwa Wyspy Wielkanocnej jest rodzaj skat wykorzystany do budowy danego
obiektu. Skaty, ktére najczesciej pojawiajg sie w kulturze materialnej Rapa Nui
to bazalt, tuf wulkaniczny i scoria, skaty powszechnie wystepujace na wyspie.
Wazne byto réwniez szkliwo wulkaniczne, z ktérego wykonywano ostre narze-
dzia. Ze wzgledu na pochodzenie wyspy, wszystkie skaty znajdujace si¢ na Rapa
Nui maja geneze wulkaniczna. Najczesciej spotykane sa lawy bazaltowe o réznej
porowatosci uzaleznionej od ilosci gazéw wulkanicznych w czasie erupcji (Baker
i in. 1977). Porowatos¢ skat wptywa na ich odpornosé mechaniczng. Dlatego tez
rozne typy bazaltow wykorzystywano w réznym celu.
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Wierzchnig bardzo porowatg warstwe bazaltow okresla si¢ jako scori¢. Na
Rapa Nui ma ona czesto intensywnie czerwong lub wisniowa barwe wynikajaca
ze znacznej domieszki tlenkéw zelaza (Baker 1967). Czesto wystepuja réwniez
skaty osadowe pochodzenia wulkanicznego, czyli tufy. Zbudowane sa one z bar-
dzo réznych frakcji, co wptywa na ich podatnos¢ na obrébke i odpornosé na
erozje. Czes¢ tuféw powstata w warunkach sedymentacji oceanicznej, pozostate
w czasie sedymentacji ladowej.

Na zachowanie dziedzictwa kulturowego wyspy maja rowniez wptyw
czynniki atmosferyczne. Klimat Wyspy Wielkanocnej nalezy do klimatéw pod-
zwrotnikowych. Srednia roczna temperatura wynosi 20,4°C. Srednie temperatury
najcieplejszych miesiecy wynosza 23°C, a najzimniejszych 18°C. Najwiecej opa-
dow jest w maju (Srednio 120 mm), a najmniej w listopadzie (srednio 80 mm).
Istnieja jednak ogromne roznice w opadach na przestrzeni lat, ktére moga waha¢
sie od 766 do 1500 mm. Cechg charakterystyczna klimatu wyspy sa silne wiatry
zawierajace stong bryze oceaniczng (Rapa Nui. Pasado, presente, futuro 2007).

Wykonane z tufu posagi narazone sg rowniez na niszczace oddziatywanie
organizmow zywych, takich jak porosty, ktére niszcza wierzchnig warstwe moai,
zacierajac ich najwazniejsze cechy. Zagrozeniem sa réwniez podsiakajace stone
wody gruntowe i wody oceaniczne. Zawarta w nich sol, krystalizujac, rozsadza
posagi od srodka (Domastowski 1985).

Obecnie zagrozeniem dla zabytkow wyspy sa rowniez wolno chodzace duze
zwierzeta, zwiaszcza konie. Populacja koni jest wigksza niz populacja mieszkan-
coOw wyspy i wynosi ponad 6 tys. osobnikéw. Stada koni niszcza powierzchnie
stanowisk archeologicznych, ale rowniez same zabytki. Zwtaszcza kruche moai
ulegaja niszczeniu, gdy stada koni ocierajg si¢ 0 ich powierzchnie, $cierajac
Zniszczong erozja warstwe i pozbawiajac posagi wyrzezbionych na powierzchni
dtoni i przepasek biodrowych (Rapa Nui. Pasado, presente, futuro 2007).

O wiele mniejszym, cho¢ istotnym zagrozeniem sa réwniez turysci. Miej-
scowi straznicy uskarzaja sie, ze niektdrzy turysci wspinaja sie na platformy
ceremonialne i moai w poszukiwaniu najlepszych uje¢¢ do fotografii. Na najwaz-
niejszych stanowiskach archeologicznych, takich jak Rano Raraku, Tongariki,
Tahai, w wiosce Orongo czy na plazy Anakena zabytki sa pilnowane przez
straznikdw, natomiast pozostate stanowiska sg zdane na rozsadek i wiedze zwie-
dzajacych. Zapoznanie turystow z wiasnosciami petrograficznymi skat mogtoby
zwigkszy¢ ich swiadomos¢ dotyczaca proceséw niszczacych, na jakie narazone
sg zabytki wyspy i pozwolitoby na lepszg ochrone posagéw i platform ceremo-
nialnych przed nieodpowiedzialnym zachowaniem zwiedzajacych.



78 MALGORZATA TELECKA

GEOLOGIA WYBRANYCH ELEMENTOW DZIEDZICTWA
KULTUROWEGO WYSPY WIELKANOCNEJ]

Ahu poe-poe

Ahu w jezyku polinezyjskim oznacza platforme¢ ceremonialng. Sa to jedne
z najwazniejszych budowli na Wyspie Wielkanocnej. Na ahu stoja (lub staty) po-
sagi bedace pomnikami nagrobnymi krol6w danego plamienia (ariki), ktore jed-
noczesnie byty odpowiedzialne za bezpieczenstwo wyspy (ryc. 2). W jaskiniach,
nad ktorymi platformy byty czesto budowane, mieszkali szamani odpowiedzialni
za obrzedy religijne i zycie duchowe danego klanu lub rodziny. W p6zniejszych
czasach przy lub na platformach suszono zwitoki cztonkéw rodziny, ktére byty
chowane w jaskiniach dopiero po uptywie roku od $mierci. Takie byto gtéwne
wykorzystanie platform ceremonialnych i w takich celach je budowano az do
XVII wieku (Metraux 1957, 1971; Mulloy & Figuerroa 1978).

Po 1722 roku pojawity sie rowniez inne platformy, tak zwane ahu poe poe
(ryc. 3), ktore zaczeto budowaé¢ dopiero po pierwszej wizycie Europejczykow

Ryc. 2. Ahu zbudowane z niewielkich otoczakdw bazaltowych. Tak dzisiaj wyglada wigkszos¢
platform ceremonialnych na wyspie (fot. M. Telecka)

Fig. 2. Ahu made of small basalt pebbles. Most of the ceremonial platforms on the island today look
like this one (photo by M. Telecka)
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Ryc. 3. Ahu poe poe na zboczach wulkanu Terevaka (fot. M. Telecka)
Fig. 3. Ahu poe poe on the slope of the Maunga Terevaka (photo by M. Telecka)

Ryc. 4. S6l oceaniczna wytracajaca sie na powierzchni skat tworzacych obudowe zewnetrzng Ahu
Vaihu (fot. M. Telecka)
Fig. 4. Oceanic salt precipitated on the outer wall of Ahu Vaihu (photo by M. Telecka)
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(Mulloy & Figuerroa 1978). Ahu poe poe zbudowane zostaty na ksztatt euro-
pejskich statkdw, a poe poe w jezyku polinezyjskim oznacza wiasnie statek
z Europy. W rocznice przybycia Europejczykéw odgrywano na nich insceniza-
cje. Przebierano sie w stroje europejskie (pozyskane poprzez przywiaszczenie
lub w wyniku handlu zamiennego), obsadzano role od kapitana az po majtka
i odgrywano zarzucanie kotwicy przy wyspie (Routledge 1919).

Ahu poe poe, podobnie jak wszystkie platformy na Wyspie Wielkanocnej,
zbudowane jest z ziemi i porowatych stabo lub dobrze obtoczonych skat bazal-
towych o zblizonych do siebie srednicach wynoszacych okoto 20-30 cm (cho¢
zdarzaja si¢ rowniez inne rozmiary skat, zwtaszcza na $cianach platform). Wigk-
szos¢ platform na wyspie zbudowanych jest z podobnego materiatu. Typowe
platformy maja dodatkowo oktadzine z wiekszych, doskonale obrobionych piyt
wykonanych z bazaltu lub ze scorii (Van Tilborg 1986a), ryc. 4.

Poniewaz wigkszos¢ platform potozonych jest na samym brzegu oceanu, sa
one narazone zar6wno na bezposrednie oddziatywanie fal, jak i na ciggta obec-
nos¢ stonej bryzy. SOl i woda sprawiaja, ze materiat, z ktérego zbudowano plat-
formy staje sie bardzo nieréwny, a na powierzchni pojawiaja osady soli (ryc. 4).

Moai i tukturi

Na zboczach wulkanu Rano Raraku znajduje si¢ gigantyczny kamieniotom
(ryc. 1), w ktérym wykuwano posagi. Wiekszo$¢ moai powstata z tufu budujace-
go zbocza tego krateru. Powstaty w warunkach sedymentacji oceanicznej tuf byt
znakomitym materiatem do obrébki. Byt on stosunkowo migkki, fatwo dawat sie
rzezbi¢ za pomoca bazaltowych siekier i polerowaé¢ za pomoca pumeksu, a po-
zostawiony przez pewien czas na powietrzu twardniat, co zapewniato trwatosé
posagow (Van Tilburg 1986, 1994; Bahn 1993; Geiseler 1995).

Trwatos¢ omawianego materiatu nie byta duza, a oddziatywanie opaddw
atmosferycznych, stonej bryzy oceanicznej, korazji i roslinnosci bardzo szybko
niszczyty moai. Juz w 1772 roku Cook zauwazyt, ze sa one zniszczone i stanowia
jedynie relikt dawnych epok (Jakubowska 2013).

Najstarsze wydatowane moai pochodzi z XII wieku, a najmtodsze powstaty
juz po przybyciu Europejczykow w XVII1 w. Catkowita liczba posagdéw to 897 (10
z nich odkryto ostatnio wzdtuz drég, po ktorych je transportowano na platformy
ceremonialne). Najmniejszy z nich ma zaledwie 1,13 m, najwigkszy przetranspor-
towany i postawiony na platformie posag (Paro) ma 9,8 m wysokosci. Najwigkszy
nieukonczony moai znajduje si¢ nadal w kamieniotomie w Rano Raraku i ma 21,6
m (Bahn & Flenley 2003). Charakterystyczna zottawg barwe moai zawdzigczaja
domieszce tlenkéw zelaza (Van Tilburg 1986, 1986a; Bahn 1993) (ryc. 5).
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Ryc. 5. Nawet powalone i zniszczone przez erozje moai sa doskonale widoczne dzigki charakterys-
tycznej zottawej barwie tufow, z ktérych zostaty wykonane (fot. M. Telecka)

Fig. 5. Even the fallen and eroded moai are perfectly visible thanks to the characteristic yellowish
color of the tuffs from which they were made (photo by M. Telecka)

Na zboczu wulkanu znajduje sie réwniez rzezba zwana tukturi o zupetnie
innym, mniej schematycznym, a bardziej ludzkim ksztatcie (ryc. 6). Jest ona
wykonana z tego samego tufu i przedstawia kleczacego mezczyzne z zadartg
do gory broda. Pierwotnie przypuszczano, ze jest starsza od najbardziej typo-
wych moai i stanowi dowod na wptywy potudniowoamerykanskie na wyspie.
Jednak wykazano, ze nie ma dowodow na taka geneze tukuturi. Rownie dobrze
mozna powiedzie¢, ze przypomina on kleczace rzezby z Ameryki Potudniowej,
jak i kleczace rzezby z Polinezji. Obecnie wigkszos¢ archeologéw uwaza, ze
pochodzi ona z ostatniego okresu rozwoju wyspy i jest mtodsza od klasycznych
moai (Golson 1965/66; Green 1998, 2000, 2001).

Tuf, z ktérego wykuto moai i tokturi sktada si¢ z materii wyrzuconej przez
wulkan: szkliwa wulkanicznego, plagioklazéw, augitu i perydotytu i fragmen-
tow lawy bazaltowej potaczonych lepiszczem skalnym. W konsekwencji jest
to skata porowata z duzym udziatem frakcji najdrobniejszych, czyli itu, ktory
skleja wieksze fragmenty (Baker 1967). Taki sktad i budowa skaty pozwalaty
na stosunkowo tatwe rzezbienie. Jednoczesnie jej zroznicowana budowa sprzyja
niszczeniu, gdyz kazdy ze sktadnikow inaczej reaguje na czynniki zewnetrzne.
Pod wptywem rdznic podczas nagrzewania i stygniecia sktadnikow tufu powstaja
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Ryc. 6. Tukturi wykonany z tufu wulkanicznego pochodzacego ze zboczy wulkanu Rano Raraku
(fot. M. Telecka)
Fig. 6. Tukturi was made of volcanic tuff from the Rano Raraku (photo by M. Telecka)
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peknigcia, wykruszanie si¢ fragmentow i ztuszczanie powierzchni. Deszcz wy-
mywa lepiszcze i dezintegruje pozostate okruchy. Rozluzniona powierzchnia jest
podatna na korozje. Powierzchnia niszczona jest rowniez przez organizmy zywe
(porastajace powierzchni¢ glony i porosty, ale rdwniez ocierajace Sie 0 rzezby
konie) i infiltracje wod zawierajacych sole (Domastowski 1985).

Niszczenie rzezb ma charakter lawinowy. Juz badania Polakoéw z lat osiem-
dziesigtych pokazaty, ze zniszczone warstwy ulegajg szybszej erozji, niz warstwy
nienaruszone (Domastowski 1985). Liczne prace konserwatorskie na gtdwnych
moali przeprowadzita ekipa z Japonii pod patronatem UNESCO (apa Nui. Pasado,
presente, futuro 2007).

Ze wzgledu na budowe tufu (w ktdrym znajduja sie trudne do obrébki duze,
twarde fragmenty lawy bazaltowej lub obsydianu), niektore rzezby zostaty porzu-
cone przed ukonczeniem, na dtugo przedtem nim zakonczyt si¢ etap rzezbienia
moai. Mozna im sie przyjrze¢ w kamieniotomie na zboczach Rano Raraku. Kru-
chy materiat sprawiat, ze wiele rzezb ma uszkodzone w czasie stawiania posagow
podstawy, od ktorych czesto odtupywaty sie spore fragmenty (Love 2000).

Pukao i hani hani

Pukao (ryc. 7) byto przez lata nazywane po hiszpansku sombrero, czyli
kapelusz, jednak nie jest to raczej ten typ nakrycia gtowy. Niektorzy interpretu-
ja je jako fryzure typowa dla Polinezji, pofarbowana na czerwono kolorowymi
glinkami (co byto praktykowane na wyspie), inni jako korone z czerwonych pior.

Ryc. 7. Czerwone pukao na zhoczach krateru Vaiohao (fot. M. Telecka)
Fig. 7. Red pukao on the slope of the Maunga Vaiohao (photo by M. Telecka)
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Nie wszystkie posagi na wyspie miaty pukao. Zwyczaj ozdabiania moai
nakryciem gtowy pojawit si¢ dopiero w XV w. Najwazniejsza cecha pukao byta
jego barwa. Czerwony kolor byt na wyspach Polinezji uznawany za najwaz-
niejszy 1 najbardziej magiczny (Skinner 1967; Barrow 1967). Dlatego pukao
wyrabiano z czerwonej scorii, ktéra wydobywano na zboczach Maunga Vaiohao.

Krater Puna Pau, w ktérym od XV do XVI w. wyrabiano czerwone na-
krycia gtowy posagow, jest potozony na terenie wioski Hanga Roa. Dojscie do
krateru znajduje si¢ miedzy dwoma stozkami wulkanicznymi Maunga Vaiohao
i Tangaroa.

Krater Maunga Vaiohao, na ktérego zboczach znajduje si¢ kamieniotom,
jest stozkiem pobocznym Gory Terevaka i ma okoto 220 tysiecy lat (Hasse et
al. 1997). Jego nazwa oznacza ,,sucha wiosna”, co wynika najprawdopodobniej
z braku wody w otoczeniu stozka (Van Tilburg 1986a).

To, co najbardziej zaskakuje, gdy podziwia si¢ Puna Pau, to sam ksztatt
kamieniotomu. Jest on zamknigtym ze wszystkich stron zagiebieniem w zboczu
gory i nie ma zadnej ,,drogi dojazdowej” do srodka. Trzy $ciany krateru sg bardzo
strome, a wschodnia nieco mniej stroma stuzyta do wytaczania pukao na zewnatrz
kamieniotomu. Transport walcowatych nakry¢ gtowy nie przedstawial zapewne
problemu, ale ich wydostanie z kamieniotomu musiato by¢ bardzo niebezpieczne.

Na wyspie wystepuja jeszcze inne miejsca, gdzie mozna wydobywacé hani
hani, czyli czerwony kamien. Przyktadem moze by¢ np. scoria pochodzaca
z potudniowego wybrzeza, ktora jest bardzo krucha. Jej wiasnosci sprawiaty, ze
nie nadawata si¢ do wyrobu pukao. Wykorzystano ja jednak do wykucia jedne-
go moai. Jest to niewielki posag usytuowany na urwisku nad brzegiem oceanu.
Kruchos¢ skaty, z ktorej go wykuto, sprawita, ze rysy postaci niemal catkowicie
ulegty zniszczeniu pod wptywem czynnikéw atmosferycznych i bryzy oceanicz-
nej (Van Tilburg 1986a).

Hare moa, hare keho i hare paenga

Wiekszos¢ budynkdéw mieszkalnych, budynkéw gospodarczych lub ogro-
dzen budowana byta z lokalnie pozyskiwanych lub wydobywanych skat. Po-
niewaz wyspa jest wybitnie kamienista, dlatego tez znalezienie odpowiedniego
rozmiaru skat do budowy nie stanowito problemu. Najbardziej popularne, ale
réwniez najbardziej odporne sg skaty bazaltowe, zatem to one byty najczesciej
wykorzystywane do konstrukcji wiekszych budowli na wyspie.

Obecnie lokalny materiat rowniez uzywany jest do budowy ogrodzen. Po-
zwala to na oddzielenie pewnego obszaru (ogrodu lub pastwiska) i jednoczesnie
na oczyszczenie go z zalegajacych na powierzchni réznego rozmiaru gtazow.
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Hare moa, czyli w dostownym ttumaczeniu — domy kurczakéw (ryc. 8) to
najbardziej kontrowersyjne zabudowania na Rapa Nui. Sa to bardzo solidne bu-
dynki o grubych murach i rozmiarach 2-3 metry szerokosci, do 2 m wysokosci
i od 5 do 20 metréw dtugosci. Hare moa wykonane sg z nieobrobionych, sto-
sunkowo niewielkich fragmentow law bazaltowych. Majg bardzo mate wejscia,
ktore mozna byto zakry¢ kamieniami. Jest ich na wyspie ponad 1200 (Routledge
1919; Ferdon 2000).

Istnieje kilka teorii opisujgcych zastosowanie tych obiektow. Mogty to by¢
naprawde jedynie kurniki, a ich pancerna budowa i zamykane ci¢zkimi gtazami
wejscie wynikaty z checi unikniecia kradziezy bezcennych kurczakdw. Inna teo-
ria zaktada, ze byty to grobowce (0 czym $wiadcza znajdujace sie wewnatrz kosci
ludzkie), a kosci ptakow znalazty si¢ tam przypadkiem, bo wolno biegajace kur-
czaki po prostu tam wleciaty albo gniazdowaty (Routledge 1919; Ferdon 2000).

Istnieja rowniez dwie teorie ttumaczace zaréwno obecnos¢ kosci ludzkich,
jak i kurzych. Pierwsza mowi, ze poczatkowo byly to grobowce, a w cigzkich
czasach, gdy w czasie gtodu liczba drobiu zmalata, zaczeto wykorzystywac je
jako pancerne kurniki chroniace resztki hodowli. Druga teoria zaktada, ze od
poczatku byty to kurniki, a znalezione w srodku czaszki zostaty przyniesione
przez hodowcow, by przynosity szczescie i powodowaty szybkie rozmnazanie
kur. Zgodnie z miejscowymi podaniami wiozenie do kurnika czaszki dawnego
wodza lub czaszki ludzi z krélewskiego klanu Miru, na ktdrej byly wyryte

your ™

Ryc. 8. Hare moa (fot. M. Telecka)
Fig. 8. Hare moa (photo by M. Telecka)
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symbole krolewskiego pochodzenia, zwigkszato liczbg jaj znoszonych przez
kury (Routledge 1919).

Hare moa budowano z luznych, niepotaczonych zaprawa skat bazaltowych
0 bardzo zréznicowanych rozmiarach (ryc. 8). Po zamknieciu wejs¢ trudno roz-
rozni¢, ktory kamien stuzy za ,,drzwi”, a ktéry jest fragmentem $ciany budynku.

W plemieniu podstawowsa jednostka spoteczng byta szeroko pojeta rodzi-
na, ktéra mieszkata w jednym domu. Mogta to by¢ jaskinia lub dom eliptyczny
(zwany rowniez domem w ksztatcie todzi), pleciony z roslin (gtéwnie z sitowia
totora) i w przypadku bogatych rodzin, obrzezony bazaltowym fundamentem.
Dom taki zwany byt hare paenga i stuzyt jedynie do spania, o czym swiadczy
brak mebli (poza kamiennymi podgtéwkami i tykwami na wode) i spozywania
wieczornego positku (Vargas 1998).

Fundamenty domu byty wykonane z obrobionych fragmentéw porowatych
law bazaltowych w ciemnoszarym kolorze. Nadawano im prostokatny ksztatt,
a w gornej czesci drazono otwory, do ktorych wktadano konce gate¢zi bedacych
szkieletem domu. Dopiero na tym szkielecie pleciono z sitowia $ciany budynku.

Wejscie do domu byto niskie i przypominato wejscie do igloo, co miato
zapobiega¢ dostawaniu sie do srodka opaddéw i silnych wiatrow. Przed domem
znajdowat si¢ wybrukowany dziedziniec, na ktorym toczyto si¢ codzienne zycie.
Domy miaty rézne rozmiary, ale najczesciej osiggaty od dziesieciu do trzydziestu
metréw dtugosci. Slady fundamentéw takich doméw sa nadal czytelne w kraj-
obrazie w niemal kazdym zakatku wyspy (Vargas 1998). W poblizu Ahu Te Peu
znajduje sie fundament domu eliptycznego o niespotykanych rozmiarach. Przy-
puszcza sig, ze byt on raczej miejscem spotkan i narad, a nie domem mieszkalnym.

Jeszcze innym typem domu sg hare keho. Sg to domy w catosci wykonane
z ptaskich litych ptyt bazaltowych. Domy tego typu znajduja si¢ w historycznej
wiosce Orongo na zboczach krateru Rano Kau i w poblizu Ahu Tahai we wsi
Hanga Roa (Routledge 1920).

Orongo sktada sie z 53 doméw (ryc. 9). Maja one podwdjne kamienne
sciany z ociepleniem wewnetrznym z ziemi, kamienne dachy i waskie i niskie
wejscia skierowane w strone oceanu. Te zabezpieczenia miaty uchronié¢ zardw-
no mieszkancow, jak i same domy przed wyjatkowo silnymi wiatrami i innymi
czynnikami atmosferycznymi, a kierunek wejs¢ pozwalat na ciagta obserwacje
zawodnikOw bioracych udziat w wyscigu po pierwsze jajo ptaka manutara,
ktorego legi odbywaty si¢ na widocznej z wioski wysepce Motu Nui (Routledge
1920; Davis Drake 1992; Mulloy 1997).

Kamieniotom, z ktérego pozyskiwano bazaltowe ptyty do budowy, znajduje
sie na terenie wioski. Domy w Orongo zbudowane byty zatem ze skat budujacych
krater Rano Kau (Routledge 1920; Mulloy 1997).
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Ryc. 9. Kamienne domy w Orongo (fot. M. Telecka)
Fig. 9. Stone house in Orongo village (photo by M. Telecka)

Domy w poblizu Ahu Tahai sa mniej liczne, a ich przeznaczenie byto za-
pewne jedynie mieszkalne.

Przed domem

Zycie rodzinne dawnych Rapanuiczykow odbywato si¢ na zewnatrz, gdzie
znajdowata si¢ kuchnia w postaci pieca ziemnego (umu pae), ogrodu otoczonego
kamiennym murkiem (manavai) i kamiennego kurnika (hare moa) (Vargas 1998).
Przed domem budowano dziedziniec z bazaltowych otoczakéw, przy ktérym
umieszczano kamienne naczynie na wode deszczowg wykonane z porowatego
bazaltu (ryc. 10).

Umu pae to kolejny obiekt archeologiczny bezcenny w badaniach wyspy.
Istnieje kilka typow piecow ziemnych: koliste, kwadratowe i pi¢ciokatne, gdyz
pieczone w nich zwierzeta (szczury polinezyjskie, kury i ryby) byty niewielkich
rozmiaréw. Opalem byto drewno, a w p6ézniejszych latach, gdy wycieto lasy,
trawa i odchody koni (Vargas 1998).

Piece ziemne wykonane byty z podobnego porowatego bazaltu, jak fun-
damenty domow. Rowniez obrébka tych kamieni byta podobna z wyjatkiem
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Ryc. 10. Na pierwszym planie zbiornik na deszczowke, dalej dziedziniec przed domem wykonany
z otoczakow i podtuzne fundamenty domu w ksztalcie todzi — hare paenga (fot. M. Telecka)

Fig. 10. Rainwater reservoir, a courtyard in front of the house made of pebbles and the foundations
of a boat-shaped house — hare paenga (photo by M. Telecka)

otwordw na szkielet domu. Podobienstwo to czesto wykorzystywano i prostokat-
ne fragmenty fundamentéw zniszczonych doméw wykorzystywano do budowy
piecow ziemnych, czego $ladami s widoczne otwory.

Jedna z najbardziej charakterystycznych budowli sg manavai, czyli ,,miejsca
wody” (ryc. 11). Sa to kamienne mury otaczajace niewielkie ogrody. Dzieki tej
ostonie rosliny maja zapewniony cien, wigksza wilgotnos¢ i ochrone przed wia-
trem i bryza oceaniczng zawierajaca sol (Vargas 1998). Manavai wykonywane
byty z lekko otoczonych skat bazaltowych o wiekszej lub mniejszej porowatosci.
Rozmiary i ksztatty tych skat sa zblizone do tych, z ktérych wykonywane byty
platformy ceremonialne.

Mataa i toki

Mataa oznacza obsydian jako materiat, ale réwniez wszelkie wyroby
z obsydianu. Najwigcksze ztoza obsydianu widoczne sg na zboczach Rano Kau,
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Ryc. 11. Manavai — miejsce wody (fot. M. Telecka)
Fig. 11. Manavai — water place (photo by M. Telecka)

ale fragmenty szkliwa wulkanicznego mozna znalez¢ niemal na calej wyspie
(Routledge 1920; McCoy 1976; Stevenson i in. 1983/1984).

Poniewaz na Wyspie Wielkanocnej nie byto zelaza, dajacy sie bardzo do-
brze ostrzy¢ obsydian doskonale je zastgpowat. Z obsydianu wyrabiano ostre
narzedzia takie, jak: noze, skrobaki (np. do obierania batatéw), siekiery i groty
harpunéw i strzat. Przez setki lat ostrza obsydianowe stosowane byty do polo-
wania i do prac domowych. W XVIII w. staty si¢ rowniez bronia w czasie wojen
domowych na wyspie.

Oprocz wyrobu ostrych narzedzi, obsydian i scorie wykorzystywano row-
niez do wyrobu zrenic oczu moai. Oczy posagoéw zakladano jedynie w czasie
duzych uroczystosci religijnych. Robione byty z biatego koralowca i obsydianu
lub scorii (Seelenfreund 1988; Steadman i in. 1994; Martinsson-Wallin 1996;
Dundas 2000).

Nazwa toki oznacza bazaltows siekiere. Siekiery tego typu (bez trzonkdw)
byty wykorzystywane do wykuwania moai i do $cinania drzew. Wiele siekier
ma charakterystyczny zielonkawy odcien zwigzany z obecnoscig oliwinow
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typowych dla jednej z odmian bazaltu wystepujacych na wyspie — hawaitow
(Baker 1967).

Petroglify

Rapa Nui to nie tylko wielkie moai stojace na platformach ceremonialnych,
ale rowniez setki petrogliféw. Najczesciej powtarzaja sie komari (czyli symbo-
liczne wyobrazenia kobiecych narzaddw piciowych) (Lee 1987, 1992, 1997)
i sylwetki boga Make-make, a takze cztowieka-ptaka, ptaka manutara i fregaty.
Mozna je zobaczy¢ miedzy innymi w wiosce Orongo (Lee 1986).

Nalezy réwniez wspomniec¢ o petroglifach z pétnocnej czesci wyspy. Na-
zywane sg one Papa Vaka od najwiekszego petroglifu przedstawiajacego 16dz.
Oprocz dwukadtubowej todzi mozna znalez¢ rowniez morskie zwierzeta takie,
jak: rekiny, wieloryby, z6twie, kalmary i ryby, a takze dziesiatki haczykow stu-
zacych do potowu.

Ryc. 12. Pu Ohiro z wyrytymi na powierzchni symbolami komari. Otwér na pierwszym planie
stuzyt do trgbienia (fot. M. Telecka)
Fig. 12. Pu Ohiro with the komari symbols carved on the surface (photo by M. Telecka)
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Ryby i ptaki wystepuja rowniez na petroglifach przy Ahu Tongariki zwanych
Papa Tataku Poki. Pojawiaja si¢ tam figury ptakéw manutara, kur i ryb. Wida¢
tez tak zwane maski z oczami, ktére moga by¢ jedng z postaci boga Make-make.

W trakcie obserwacji petrogliféw na Wyspie Wielkanocnej wida¢ wyraznie,
ze nie istniaty zadne preferencje dotyczace skat, w ktérych je wykuwano. Petrogli-
fy pojawiajg sie zarowno w litych, trudnych do obrébki bazaltach (np. Papa Vaka),
jak i w bardziej porowatych, ale réwnie twardych lawach bazaltowych (m.in.
w Orongo). Wiele petroglifow wykuto w porzuconych pukao z czerwonej scorii.
Za najbardziej nietypowe miejsce wyrycia petroglifow mozna uzna¢ kamien Pu
Ohiro (ryc. 12). Jest to otoczak z bardzo porowatej skaty bazaltowej. Pory w tym
gtazie sa rzadko rozmieszczone, ale sporych rozmiarOw. Liczne otwory i puste
whnetrze tej skaty pozwalaja gra¢ na nim jak na bebnie lub na tragbie.

Barwy wyspy — barwami wyspiarzy

Relacje pierwszych Europejczykéw, ktorzy dotarli na Wyspe Wielkanocna,
wskazuja na to, ze mieszkancy Rapa Nui byli mitosnikami koloréw. Malowano
zar6wno moai (Metraux 1957, 1971; Dundas 2000), jak i wiasne ciata. GIwnym
barwikiem byt wielobarwny tuf i wegiel drzewny lub popidt.

Tufy to skaty osadowe sktadajace si¢ z pytdw, szkliwa wulkanicznego i frag-
mentow lawy wyrzucanych w czasie eksplozji. Tufy na Wyspie Wielkanocnej
zawieraja domieszki tlenkow zelaza, co sprawia, ze przybieraja wiele rozmaitych
koloréw. W zaleznosci od zawartosci tlenkéw moga przyjmowacé barwy od cat-
kiem jasnej, niemal biatej, poprzez rézne odcienie z0ici i pomaranczowego, az
po ciemnowisniowa. Drobna frakcja tufu wykorzystywana zatem byta, i nadal
jest, jako farba do malowania ciata, ale rdwniez do ozdabiania instrumentéw
muzycznych, strojow i do wykonywania malowidet naskalnych. Czerwona
glinka uzyskana z tufu w jezyku rapanui okreslana jest jako kiea, zotta — pua,
biata — marikuru, a barwa czarna uzyskiwana ze spalonych lisci — ngarahu (Ja-
kubowska 2013).

Malowidta naskalne wykonywane za pomoca barwnikéw z kolorowych
tufow przetrwaty jedynie w jaskiniach. Malowidta te sg roznokolorowe i przed-
stawiaja symbole religijne takie, jak bog Make-make, ptaki, ale istniat rowniez
rysunek przedstawiajacy europejski statek z zaglami, ktdry niestety ulegt znisz-
czeniu wraz zarwaniem si¢ stropu jaskini (Jakubowska 2013). Wiele jaskin
z malowidtami znajduje si¢ na wybrzezu i jest narazonych na oddziatywanie
czynnikdw zewnetrznych takich, jak bryza, aerozole i wody gruntowe. Powo-
duja one ostabienie skat i czgste obrywy stropow jaskin wraz z pokrywajacymi
je malowidtami.
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Ryc. 13. Zestaw do wykonywania tatuazu. (Muzeum Sebastiana Englerta, Hanga Roa, Wyspa
Wielkanocna) (fot. M. Telecka)

Fig. 13. Equipment for tattooing. (El Museo Antropologico Padre Sebastian Englert, Hanga Roa,
Easter Island) (photo by M. Telecka)

Malowanie ciata nadal jest popularne na Wyspie Wielkanocnej. Obecnie
malowanie catego ciata mozna obserwowaé, ale rowniez doswiadczy¢ w czasie
corocznego $wigta Tapati de Rapa Nui, czyli tygodnia Rapa Nui. W czasie Ta-
pati ciata malowane sa na wiele koloréw farbkami wykonanymi z kolorowych
tuféw. Najpierw caty cztowiek zanurza sie w wannie z rozrobionymi w wodzie
najdrobniejszymi frakcjami barwnych tufow, a nastgpnie na tym podktadzie ja-
snym barwnikiem malowane sa wzory, ktére maja charakteryzowac dana osobe.
Przyktadowo rybacy maja malowane ryby lub haczyki, a ksiggowi kalkulatory.
Kazda rodzina ma swoje barwy (informacje z wywiadu z Rapanuiczykami).

Dawniej réwniez tatuaze wykonywano za pomoca barwnikow z popiotu
spalonych roslin i barwnych tuféw (ryc. 13). Wykonanie tatuazu byto bardzo
ryzykowne dla zdrowia i najczesciej osoba wytatuowana po takim ozdabianiu
ciata miata wysoka goraczke i chorowata nawet kilka miesiecy (Routledge 1919).

Niewykluczone, ze rzezbienie czerwonych pukao byto konsekwencja ma-
lowania przez wiadcéw catego ciata, w tym réwniez wtoséw, na $wiety kolor
czerwony (Skinner 1967, Barrow 1967).
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PODSUMOWANIE

Geologia Wyspy Wielkanocnej od poczatku determinowata kulture ma-
terialng mieszkancow wyspy. Widoczne jest to niemal na kazdym kroku, gdy
zwiedza si¢ Rapa Nui. Niektore przewodniki, ksigzki popularnonaukowe i strony
internetowe, z ktérych korzystajg przybywajacy na wyspe turysci, wspominaja
0 uwarunkowaniach geologicznych rozwoju kultury i sztuki, jednak ta wiedza
nie jest petna lub dotyczy jedynie wybranych obiektow, najczesciej jaskin. Jed-
noczesnie nie dla wszystkich turystow zagadnienia zwigzane z ,,czystg” geologia,
czyli np. opisujace powstanie wyspy lub jej skaty, sg interesujace. Wiekszosé
z nich nastawia si¢ na zwiedzanie obiektow zwigzanych z historiag i materialnymi
dorobkiem Rapanuiczykéw. Jednak nawet dla tych turystow poznanie podstaw
geologii jest mozliwie, a dla ich wiedzy o wyspie nawet niezbedne. Wiedzg te
moga pozyska¢ wiasnie poprzez poznanie geologii obiektéw archeologicznych.
Zaznajomienie turystow z podstawami wiedzy geologicznej pozwala na zrozu-
mienie uwarunkowan geologicznych wptywajacych na dorobek materialny. Po-
zwala réwniez na poznanie niektérych aspektow geologii takich, jak petrografia
skat wulkanicznych, czy elementy tektoniki ptyt litosfery niejako ,,przy okazji”
wiedzy historycznej i archeologicznej.

Jednoczesnie znajomos¢ geologii pozwala na lepsze zrozumienie sztuki
wyspy i jej historii, czego przyktadem moga by¢ porzucone nieukonczone rzezby
w Rano Raraku. Bez znajomosci podstawowej budowy tuféw nie ma mozliwosci
zrozumienia, dlaczego niektorych posagow nie dato si¢ ukonczy¢, lub wyjasnienia
sobie, dlaczego wiele ukonczonych posagéw ma ,,guzy” na twarzy lub ramionach.
Poznajac cechy tufu mozna sobie réwniez wyrobi¢ opinie na temat mozliwych
metod transportu posagow i trudnosci z nim zwiazanych (np. kruchosé posagéw).

Bez znajomosci podstawowej geologii nie mozna réwniez zrozumie¢ np.,
dlaczego mieszkancy wyspy nie uzywali narzedzi z metalu, tylko obsydiano-
wych. A takze, dlaczego nie wykonywali posagow ze scorii, tylko z tufu.

Wiedza, ktérg mozna uzyska¢ z tablic informacyjnych zlokalizowanych
przy stanowiskach archeologicznych, dotyczy jedynie zagadnien zwigzanych
z kultura, historiag i wykorzystaniem danego obiektu przez jego twércow. ROw-
niez przewodniki turystyczne po wyspie nie poruszaja tego tematu. Rozdziaty
poswiecone geologii omawiaja powstanie wyspy, brak jest natomiast infor-
macji geologicznych dedykowanych danemu obiektowi lub typowi obiektéw
archeologicznych. Tego typu informacje nie tylko pozwolityby na zrozumienie
uwarunkowan rapanuiskiej sztuki, ale mogtyby réwniez poméc w ochronie
dziedzictwa wyspy. Przyktadowo uswiadomienie zwiedzajacym kruchosci skat,
z ktorych wykuto moai, mogtoby wptynaé bardziej odpowiedzialne zachowanie
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turystéw. Liczba zwiedzajacych z kazdym rokiem rosnie. W 2000 roku wynosita
17,5 tys., 2010 roku — 70 tys. os6b. Szacuje si¢, ze w 2020 bedzie ich ponad
200 tys. (Pasado, presente, futuro, 2007). Rosnie zatem antropopresja zarbwno
na srodowisko wyspy, jak i na jej dziedzictwo kulturowe. Aby zachowa¢ doro-
bek dawnych Rapanuiczykdw, coraz wazniejsza staje sie edukacja turystow pod
katem ochrony zabytkéw. Jednym z jej aspektéw jest edukacja geologiczna.
Informacje geologiczne dotyczace obiektow archeologicznych powinny pojawi¢
sie w dedykowanych przewodnikach-broszurach. Umieszczanie ich na tablicach
informacyjnych obok stanowisk mija si¢ z celem. Podzwrotnikowe stonce spra-
wia, ze tablice szybko blakna, a zawarte na nich informacje staja nieczytelne.
Omowione powyzej aspekty geologii obiektow archeologicznych moga by¢
przydatne w zrozumieniu zaréwno historii, jak i sztuki Wyspy Wielkanocnej
i ich uwarunkowan wynikajacych z budowy geologicznej. Moga stanowi¢ takze
pierwsze kroki do holistycznego potraktowania geologii i sztuki wyspy.
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SUMMARY

Easter Island (Rapa Nui) lies on the Pacific (27°S and 109°W). The art of Easter Island
is widely known around the world. The very shape of the characteristic figures is immediately as-
sociated with this Pacific island even if the circumstances of their creation are unknown. Although
the art of Easter Island is closely linked with its geology, this fact is rarely highlighted. Guidebooks
and brochures focus on historical and anthropological aspects, only occasionally mentioning the
name of the rock a specific archaeological site or object was made of. However, the geology
of Easter Island can be discovered precisely through its cultural monuments.

The art of Easter Island is not limited to the moai, which means figures but also includes
ahu — ceremonial platforms, pukao, i.e. the hat-like topknots of the figures, numerous sculptures
with entirely different characteristics than the typical moai, petroglyphs, stone vessels for water
or mineral dyes, stone cushions, heads of harpoons and arrows, blades and fishing hooks made
of obsidian. Actually, the entire culture and art of the island was linked to objects made of stone.

Geotourism connected with the art of a particular place and the rocks and minerals used
to create that art is another possible step in the development of geological tourism. Easter Island
(Rapa Nui) is one of the places where art is inextricably linked with local geology. Both the
choice of materials to make the tools and the use of specific rocks to create the most characteristic
sculptures in the world resulted from the geological conditions of the island. A few examples,
presented in this paper, of how the geology of Rapa Nui influenced its art show that the island’s
geology can also be studied through its material culture.
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