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Abstract. The aim of this article is to explore Florence Welch’s songs as a space for constructing
a model of existential sensitivity grounded in elements of cultural tradition. Analyses of two se-
lected songs, Howl and St. Jude, reveal the transformation in the perception of love, an experience
framed by the conventions of Romantic imagination and religious symbolism. The theoretical
framework draws on scholarship in Romanticism, song studies, cultural and psychological stud-
ies, as well as the tools of poetics and literary theory. The analyses are preliminary and necessarily
selective in scope. Nevertheless, they demonstrate that unfamiliarity with the relevant cultural
codes may prevent readers from fully grasping the meaning of the textual reality.
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Abstrakt. Celem artykutu jest proba odczytania wybranych tekstéw piosenek Florence Welch
jako przestrzeni kreacji modelu wrazliwo$ci egzystencjalnej opartej na elementach tradycji kul-
turowej. Analizy dwoch zestawionych ze soba utworéw — How! oraz St. Jude — odstaniaja zjawisko
transformacji postrzegania doswiadczenia mito$ci, ktérej przezywanie osadzone zostaje w kluczu
wyobrazni romantycznej i symboliki religijnej. Baze teoretyczna analiz stanowi dorobek badan
nad romantyzmem, elementy song studies, badan kulturowych i psychologicznych, a takze in-
strumentarium poetyki i teorii literatury. Przeprowadzone analizy maja charakter wycinkowego,
wstepnego rozpoznania. Ukazujg jednak, ze nieznajomo$¢ kodu kulturowego jest czynnikiem
uniemozliwiajacym uchwycenie sensu rzeczywistosci tekstowej.

Stowa kluczowe: piosenka; tradycja; Florence Welch; romantyzm; milos¢; religia

WPROWADZENIE

Definicja piosenki zaproponowana przez Andrzeja Wolanskiego nakazuje
traktowac te forme tworczosci jako ,krotki utwér muzyczny z tekstem stow-
nym do $piewu, sktadajacym sie zazwyczaj ze stalych melodycznie, ale ré6znych
tekstowo zwrotek oraz powtarzajacego si¢ refrenu” (Wolanski 2000: 176, cyt.
za: Tymiakin 2022: 43). W niniejszym opracowaniu szczegélna uwage skon-
centrowano na tekstowym komponencie piosenki. Jego struktury znaczeniowe
wytwarzane s3 bowiem na poziomie jezykowym, czyniac zen nie tylko forme
komunikatu, lecz takze wytwdr zanurzony w kulturowej semiosferze'. Taki stan
rzeczy w polaczeniu z lirycznym potencjatem czyni z tekstu piosenki wdzieczny
obiekt interpretacji literackiej. Potencjalna liryczno$¢ piosenki jako tekstu kultu-
ry nie tylko nadaje jej wymiar ekspresyjny, taczony w tradycji strukturalistycznej
z estetyczna (poetycka) funkcja wypowiedzi (Glowinski, Okopien-Stawiriska,
Stawinski 1986: 88—90). Tekstualne ogniwo otwiera réwniez mozliwo$¢ postrze-
gania tej formy twdrczosci jako pola reprodukcji kodéw kulturowych i dialogu
z tradycja kultury. W takim wymiarze moze si¢ zmieni¢ calo$ciowy wizerunek
gatunku. Staje si¢ on bowiem forma kulturowej praktyki ekspresji emocjonalnej,
nakierowanej na wyrazenie okreslonej idei®.

1 Semiosfere definiujemy jako calo$ciowy mechanizm organizacji kultury, w tym powiazan
miedzy jej wytworami. Jak bowiem pisal Jurij Lotman (2017: 94), semiosfera jest forma ,kon-
tinuum wypelnionego tworami nalezacymi do réznych typéw i wykazujacymi rézne poziomy
organizacji;, w ktérym fakty kulturowe moga dziata¢.

2 W podobnym tonie pisal o piosence Leszek Tymiakin (2022: 307): ,Piosenka jako tekst
kultury, medium artystycznej ekspresji i narzedzie tworzenia tozsamosci indywidualnych/zbio-
rowych oraz stymulator ludzkich emocji jest — z jednej strony — wyrazista catostka zbudowana
z pewnych komponentéw, z drugiej zas — bedac tworem autonomicznym — moze niekiedy sta-
nowi¢ tez cze$¢ wigkszej calo$ci zorganizowanej wokol okreslonej idei”.
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Dialog z tradycja kulturowa oraz jej wykorzystywanie do charakterystyki
kondycji egzystencjalnej czlowieka stanowi jedna z kluczowych cech twérczosci
brytyjskiej piosenkarki, autorki tekstéw i poetki Florence Welch, liderki indie-
-rockowej grupy muzycznej Florence and The Machine®. Celem artykulu jest
charakterystyka mechanizméw wykorzystywania elementéw tradycji kulturowej
w wybranych tekstach Welch oraz okreslenie wptywu wskazanych zabiegow
na tekstowy obraz doswiadczen emocjonalnych. Material badawczy stanowia
teksty dwéch piosenek. Pierwsza z nich to How/, pochodzaca z debiutanckiego
albumu Lungs (2009), a druga to St. Jude z trzeciej plyty, zatytutowanej How Big,
How Blue, How Beautiful (2015)*.

Cechujace ponizsza refleksje ograniczenie perspektywy analitycznej do tek-
stu piosenek wynika z przekonania, ze mechanizm kreacji $wiata za pomoca
odwotan do tradycji kulturowej w przypadku wymienionych utworéw prymarnie
zachodzi wlasnie w przestrzeni tekstu. Wzmocnienie tego zjawiska przez war-
stwe wizualna i wykonawcza ma charakter wtérny — sa to elementy do tekstu
dobudowywane. Brak ich obecno$ci nie blokuje mozliwosci zaistnienia relacji
komunikatu artystycznego z tradycja kulturowa. Zagadnienia takie jak muzyka,
wizualno$¢ czy sposdb wykonania beda jednak stanowi¢ dodatkowy kontekst,
wzbogacajacy interpretacje.

UCZUCIE PROWADZACE DO... OBLEDU?

Pierwszy z utworéw — Howl — czerpie z tradycji romantycznej. W utworze
tym Welch siega po temat likantropii®, przywodzacy na mysl dziedzictwo czar-
nego romantyzmu.

3 Sylwetka artystki i zespotu byta w mediach wielokrotnie prezentowana. Biogram Welch
mozna odnaleZ¢ na stronie University of the Arts London (2025). Piosenkarka jest jego honoro-
wa czlonkinig. Biografia zespolu jest za§ w duzej mierze dzietem fanéw (zob. np. Florence and
The Machine Wiki 2025).

4 Teksty piosenek przytaczane sa w oparciu o tom twérczo$ci Welch Useless Magic: Lyrics,
Poetry, and Sermons (2020). Zawarte w tekécie tltumaczenia przygotowali autorzy artykulu i ana-
liza opiera si¢ na polskim przekladzie, ale kluczowe fragmenty interpretowane sa w odniesieniu
do wersji oryginalnej, aby zachowac istotne napiecia semantyczne i brzmieniowe. Jednoznacz-
ne okreslenie autorstwa ostatecznej wersji tekstéw jest trudne ze wzgledu na specyfike procesu
komponowania i nagran. Mimo ze Welch jest gtéwna autorka tekstéw, na ich ostateczny ksztatt
wplyw mogli mie¢ zaréwno czlonkowie zespotu, jak i producenci. Z tego powodu pelne autor-
stwo okreslane jest na podstawie danych zamieszczonych w rubryce written by, uwzglednianej
w dodawanych do albuméw spisach autoréw. Rubryka ta wskazuje na osoby uczestniczace w pet-
nym procesie songwritingu i jako taka ma réwniez znaczenie formalnoprawne.

5 Przykladami realizacji motywu likantropii w dziewietnastowiecznej literaturze angiel-
skiej sa m.in. The Wehr-Wolf: A Legend of the Limouscin Richarda Thomsona, The Man Wolf
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Zrédet owego nurtu, ktéry zaistniat jako sktadowa panoramy romantyzmu
europejskiego na przetomie XVIII i XIX wieku, nalezy poszukiwa¢ w ekspansji
powiesci gotyckiej, siegajacej swymi korzeniami do dziedzictwa Sredniowiecznego.
Elementy grozy promowane w powiesci gotyckiej staly sie skladowa charaktery-
styki czarnego romantyzmu, ale — jak zauwaza Dorota Dobrzynska (2020: 38—42)
— ograniczanie specyfiki czarnego romantyzmu do estetyki powiesci gotyckiej
byloby przesadnym uproszczeniem. Ponadto badaczka podkresla, ze

czarny romantyzm powstal jako odzwierciedlenie skrajnie pesymistycznego
przeswiadczenia jego twdrcow o istnieniu zta w duszy kazdej ludzkiej istoty, jak
réwniez w §wiecie, ktéry ja otacza. Czlowiek jest wiec w takim ujeciu jednostka
skfonna do grzechu, szalefistwa, melancholii, autodestrukcji i samounicestwienia,
a pierwiastek zfa i demonizmu niemal zawsze staje si¢ w nim silniejszy niz dobro.
Stad tez typowe dla czarnego romantyzmu jest ukazywanie dwoistego charak-
teru ludzkiej natury. Chociaz moze ona dazy¢ do perfekeji, teskni¢ za dobrem
i pieknem, w rzeczywistosci jest od nich bardzo daleka. (tamze: 42)

Pesymizm czarnego romantyzmu znajduje odzwierciedlenie réwniez w kre-
acji $wiata. Jest on bowiem dla twércow tego nurtu przestrzenia tajemnic bytu,
ktérych odkrycie moze doprowadzi¢ do zla, burzy¢ poczucie stabilnosci, spro-
wadza¢ nieszczescie. W budowaniu atmosfery grozy czarny romantyzm czesto
siega po estetyke gotycyzmu, ktdrej symbolem sa takie elementy jak: noc, ciem-
no$¢, niebezpieczne zjawiska przyrodnicze czy odludne miejsca (tamze: 42—43).
Trafnie opisuje to zagadnienie Jarostaw Lawski:

Differentia specifica $wiata wyobrazni tak pojetego czarnego romantyzmu oka-
zuje sie wszechpanujaca czy rozpanoszona noc, ktéra nagle ztowrogo zagarnia
dominium dnia. Ten dualizm kosmiczny, swoisty manicheizm symboliczny, lezy
u podstaw calego nurtu. Ujeci w karby moralnosci, opanowani przez samowiedze
ludzie, zyjacy rytmem por roku lub etosem historycznej chwaly, w jednej chwili

Leitcha Ritchiego, Wagner, the Wehr-Wolf Georga M.W. Reynoldsa oraz Lycanthropy in London
Dudleya Costello (Hatter 2016: 9). Motyw wilkolactwa nie zajmuje jednak centralnej pozycji
w kanonie romantyzmu. Mozna go raczej osadzi¢ w szerszym kontekscie fascynacji figurami
hybrydycznymi i kategorig liminalno$ci, ktéra przejawia sie w utworach ukazujacych podmioty
— takie jak wampiry czy postaci o niejednoznacznym statusie ontologicznym — do$wiadczajace
destabilizacji tozsamosci oraz przekroczenia granic czlowieczenstwa. Przykladami sa Wampir
Johna W. Polidoriego, Christabel Samuela T. Coleridge’a oraz Frankenstein Mary Shelley. Co cie-
kawe, motyw wilkotactwa obecny jest w polskiej tradycji romantycznej. Tomasz A. Olizarowski
wykorzystal go w poemacie Wilkotak (zob. Burzka-Janik 2022). Nie byl on obcy réwniez literatu-
rze polskiego o$wiecenia (zob. Kowalewska 2009: 117-155).
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ulegaja monstrualizacji, przeobrazajac si¢ w zadne krwi bestie, likantropiczne
stwory. (Lawski 2015: 10)

Wlasnie takie elementy obrazowania Welch wykorzystuje w Howl. Utwor
zaczyna sie do$¢ zaskakujaco — juz w pierwszym wersie podmiot liryczny wska-
zuje, ze jest bestia. Moglibysmy odczyta¢ okreslenie ,bestia” metaforycznie jako
czlowieka okrutnego. Dwie pierwsze zwrotki i czes$¢ refreniczna odsylaja jednak
do znaczenia ‘niebezpieczne zwierze! ,Ja” informuje o odczuwaniu potwornych
instynktéw, ktére zwigzane sa z brutalnoscia i okaleczeniem. Ujawnia, ze mroczne
popedy juz wczesniej w nim tkwily, ale to druga osoba je wyzwolita. Co ciekawe,
ze wzgledu na amorficznos¢ jezyka angielskiego w oryginalnym tekscie nie ma
form, ktére zdradzatyby ple¢ osoby moéwiacej w piosence. Fleksyjny charakter
polszczyzny sprawia, ze przekaz staje si¢ mniej uniwersalny i mozna odczyty-
wac go dwojako. Z jednej strony podmiot-bestia moze by¢ mezczyzna (co bedzie
zgodne z utrwalonym w kulturze wyobrazeniem wilkotaka), z drugiej zas kobieta.
O stusznosci drugiej z opcji decyduje w tym przypadku charakter warstwy wy-
konawczej®. Obraz kobiecego ,ja” w wyobrazeniu odbiorcéw utwierdza bowiem

eteryczny i emocjonalny $piew Welch:

If you could only see the beast
you've made of me

I held it in but now it seems you've
set it running free

Screaming in the dark, I howl when
we're apart

Drag my teeth across your chest to
taste your beating heart

My fingers claw your skin, try to
tear my way in

You are the moon that breaks the
night for which I have to howl

My fingers claw your skin, try to
tear my way in

You are the moon that breaks the
night for which I have to

Howl, howl, howl, howl

Gdybys tylko mégt/mogta zobaczy¢
bestie, jaka ze mnie uczyniles/as
Skrywalem/am ja w sobie, ale teraz
wyglada na to, ze ja uwolnile$/as
Krzycze w mroku, wyje, gdy jesteSmy
osobno

Przeciagam zebami po twojej piersi, by
poczu¢ smak twojego bijacego serca

Moje palce drapia twoja skore, prébuja
ja rozerwac

Jestes ksiezycem rozpoczynajacym
noc, dla ktérego musze wy¢

Moje palce drapia twoja skore, prébuja
ja rozerwac

Jestes ksiezycem rozpoczynajacym
noc, dla ktérego musze

Wy¢, wy¢, wyé, wyc

6 Ze wzgledu na wykonanie utworu przez kobiete wydaje sie uzasadnione przypuszczenie,

ze podmiot ma charakter kobiecy. Brak oficjalnego teledysku uniemozliwia odwolanie sie do
dodatkowego kontekstu wizualnego, ktéry méglby podwazy¢ te interpretacje.
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W pierwszych dwéch wersach Howl, stanowiacych niejako klamre kompozy-
cyjna tekstu, bohater wyraza przekonanie, ze stal sie cztowiekiem-wilkiem przez
blizej niesprecyzowanego adresata jego wypowiedzi. Wywnioskowa¢ mozemy;,
ze chodzi o bliska, ukochana osobe. W jaki sposéb mogta sie ona przyczynic¢ do
wyjatkowego stanu podmiotu? Dziewietnastowieczne spoleczenstwo wyrézniato
trzy przyczyny przemiany w wilkotaka. Po pierwsze, przemiana w likantropa mo-
gta wynikac z predyspozycji magicznych i zwierzecej natury czlowieka’. Po dru-
gie, mogta wynikac z woli czarownic i czarownikéw — ofiara czaréw przybierala
ksztalt wilkotaka (czasowo lub dozywotnio). Najczesciej byto to forma zemsty
lub kary za przewinienia. Po trzecie, szczegélnie niebezpiecznym wilkotakiem
zostawal zbrodniarz, ktérego potepiona dusza po $mierci® miala dalej dziata¢
na szkode ludzi (Petka 1987: 202-203). Warto doda¢, ze jeden z prekursoréw
socjologii na ziemiach polskich, Ludwik Krzywicki, uwazal likantropie za spo-
feczno-kulturowa interpretacje napadéw lub choréb psychicznych. Jego zdaniem
w dawnych czasach gwaltowne, agresywne zachowanie, a takze wzmozona sek-
sualno$¢ mogly przyczynic sie do uznania kogo$ za cztowieka-wilka. Gdy wiedza
medyczna i psychologiczna nie byta wystarczajaco rozwinieta, przypiecie komu$
tatki cztowieka-wilka moglo stanowi¢ wiarygodne wyjasnienie dla zachowan
groznych, niezrozumiatych i spotecznie nieakceptowalnych (Krzywicki 1950:
494, za: Petka 1987: 203). Czy podmiot liryczny piosenki przybliza przyczyne
swojego niezwyklego stanu? Dopiero w dalszej czesci tekstu wspomina o klatwie.
Nie jest to jednak zaklecie czy tez zlorzeczenie rzucone przez osobe parajaca sie
magig, wywolala ja bowiem inna sita:

Be careful of the curse that falls on Uwazaj na klatwe, ktéra spada na
young lovers mtodych kochankéw

Starts so soft and sweet and turns Zaczyna sie tak subtelnie i stodko,
them to hunters a zmienia ich w mysliwych

7 Dla szerszego kontekstu warto doda¢, ze przemiana mogta by¢ warunkowana temporalnie.
Na polskim gruncie istnialo przekonanie, ze ,czlowiek potrafiacy przemienia¢ sie¢ w wilka mégt
niekiedy czyni¢ to w §cisle okreslony dzien, a wiec na $wietego Mikolaja (5 grudnia), na Boze Na-
rodzenie, na Trzech Krdli, na Wielkanoc, na Boze Cialo, w dzien $wietego Jana czy wreszcie na
Matke Boska Jagodna (Nawiedzenie Najswietszej Marii, 2 lipca). Niekiedy jednak przemiana taka
mogla nastapi¢ niezaleznie od pory roku, w kazdym momencie, w ktérym tego zapragnat cztowiek
posiadajacy tego rodzaju zdolnosci” (Baranowski 2019: 163).

8 Mikotaj M. Marcela (2014: 258) pisze, ze wilkotaki, wampiry i upiory ,taczy z jednej strony
powrdét do zycia po $mierci, z drugiej, che¢ zemsty na zyjacych — wszystkie one przychodza, aby
ssa¢ krew lub pozerac cialo, a zatem — aby mordowac”.
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Milo$¢ postrzegana jest jako fatum, a wiec w sposéb typowy dla romantyzmu
(Piwiriska 1997: 546-547). Zakochani po czasie palaja do siebie nienawiscia
lub odczuwaja potrzebe posiadania i zdobywania drugiej osoby. Uczucie budzi
w nich zabdjcze instynkty.

Mroczna strona ludzkiej natury zwykle wydobywala sie na jaw noca (Kru-
kowska 2011: 41). W Howl Welch siega po rekwizyt utozsamiany z mrokiem
i tajemnica, wprowadzony juz w czasach gotyku — ksiezyc. Element ten dos¢
jednoznacznie wskazuje, ze opisywana bestia jest wilkotakiem. W wierzeniach
i przekazach ludowych, a takze w kulturze masowej przyjmuje sie, ze bestie te
maja zwiazek z ksiezycem, ktory jako medium ma wyzwala¢ w ludziach prze-
miane. W kontekscie owej przemiany zwykle wspomina sie o pelni, ale ta nie
pojawia sie w utworze. Obecnos¢ ziemskiego satelity na niebie miata by¢ czasem,
w ktérym nastepuje powrét do tego, co pierwotne, realne, burzac porzadek
symboliczny. Warto doda¢, ze

pelni ksiezyca przypisuje si¢ w kulturze szczegélne dzialanie na kobiety. Przez jej
powiazanie, z jednej strony, z cyklem miesiaczkowym, a z drugiej, z falami nerwo-
wosci i histerii, pelnia sugerowalaby odpowiedni czas dla pojawienia sie tego, co
kobiece — aspektu, uzywajac terminologii Julii Kristevej, semiotycznego, przedje-
zykowego, amorficznego, nieokreslonego i popedowego. (Marcela 2014: 267)

Pelnia podkresla wiez z matka natura i szalefistwo, ktére sa bliskie likantro-
pom. Obiekt satelitarny taczy sie takze z wyciem. Tytulowy howl stanowi czes§¢
refreniczna. Fakt uzycia wyrazu polisemicznego ma w tym przypadku konse-
kwencje semantyczne. Odsyla on czytelnika zaréwno do zwierzecego ujadania,
jak i do przerazliwego ludzkiego szlochu.

W piosence uwidacznia sie stabos¢ wobec zmystéw i instynktéw oraz pra-
gnienie drugiej osoby, budzace skojarzenia z przemoca. Jak pisza Natalia Ku¢ma
i Sebastian Lipka (2018: 118), ,niezwyklos¢, potwornos$¢, zwierzecosé, dawne
cechy réznorakich monstréow, ktére kiedys przerazaly, dzi§ widziane sa przez
pryzmat transhumanistycznego entuzjazmu™. Podmiot odczuwa gléd, potrzebe

® Pozytywna reinterpretacja jest widoczna np. w postaci Jacoba Blacka z serii Zmierzch

Stephenie Meyer. Kreacja bohatera spotkala sie z cieplym przyjeciem odbiorcéw. Amerykanska
pisarka nie wykreowata go na krwiozerczego potwora, lecz na sympatycznego i przystojnego
mlodego mezczyzne, ktérego cechuje lojalnosc i troska o bliskich. Jego wilcza natura ujawnia sie
m.in. w impulsywnosci, nadludzkiej sile i szybkosci, ale nie wplywa na utrate czlowieczenstwa.
Dodatkowo postaé¢ wilkotaka moze by¢ postrzegana jako pozytywna i atrakcyjna (przez swoja
bezposrednios¢, namietnos¢ i energie) w kontrascie do powsciagliwego emocjonalnie wampira
Edwarda Cullena.
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bliskosci i czulosci, a milos¢ wyznaje w krwiozerczy, naturalistyczny sposéb,
daleki od subtelnosci i niewinnosci. Romantyczny akt milosny jest zaréwno
namietny, jak i destrukcyjny (Piwiniska 1997: 550). Gesty nie jawia si¢ jako sen-
tymentalne czy erotyczne, lecz kanibalistyczne. Serce nie jest tu romantycznym
symbolem, tylko zyciodajnym organem. Wilkolactwo, a wlasciwie potwornos¢,
jest projekcja fantazji o skrywanym ztu (Jarecka 2012: 54), a ,lek przed potworem
jest tak naprawde rodzajem pozadania” (Cohen 2012: 190-191). W przypadku
omawianego tekstu pociag wychodzi od bestii. Drapiezny charakter mitosnych
zachowan pojawia sie w kolejnych strofach:

Now there’s no holding back, I'm
ready to attack

My blood is singing with your
voice, I want to pour it out

The saints can’t help me now, the
ropes have been unbound

I hunt for you with bloodied feet
across the hallowed ground

Teraz nie ma odwrotu, jestem gotowy/a
do ataku

Moja krew $piewa twoim glosem, chce
ja przelac

Swieci nie moga mi teraz pomdc, liny
zostaly rozwigzane

Poluje na ciebie z zakrwawionymi sto-
pami po Swietej ziemi

W dalszej czesci utworu pojawia sie takze drugi wariant strofy:

The fabric of your flesh, pure as
a wedding dress

Until I wrap myself inside your
arms I cannot rest

The saints can’t help me now, the
ropes have been unbound

I hunt for you with bloodied feet
across the hallowed ground

Material twojego ciala czysty jak suk-
nia $§lubna

Dopdki nie oplota mnie twoje ramio-
na, nie moge zaznac¢ spokoju'®

Swieci nie moga mi teraz pomdc, liny
zostaly rozwigzane

Poluje na ciebie z zakrwawionymi sto-
pami po $wietej ziemi

W Howl — odmiennie niz w St. Jude — podmiot nie zwraca sie do $wietych
o poslannictwo. Uwaza swoja sytuacje za przesadzona: jego wewnetrzne zlo
uwolnito sie z krepujacych je wiezéw i wydostalo na zewnatrz. Wydaje sie, ze nie
cofnie sie przed niczym. Nie jest mu straszne krzywdzenie czy otoczona czcia
przestrzen. Motyw cmentarza podkresla mistycyzm i nadnaturalno$¢ zjawiska
(Zielinska 1997: 136—137). Nadawca piosenki swoja sytuacje opisuje nastepujaco:

10 Jegli uznajemy, ze likantropia taczy sie z powrotem do zycia po $émierci, rest mozna prze-
tlumaczy¢ jako ,spoczynek”.
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Like some child possessed, the Jak opetane dziecko bestia wyje
beast howls in my veins w moich zylach
[ want to find you, tear out all of Chce cie znalezé, wyrwaé cala twoja
your tenderness czulo$é

Podmiot uwaza sie za osobe szalong, poddang dziataniom sil obcych oraz
poréwnuje sie do dziecka. Za Dominika Gruntkowska i Oskarem Szwabowskim
(2021: 74) mozna powiedzie¢, ze ,dziecko stanowi niejako paradygmatyczna
postac dzikiej wyobrazni zoomorficznej. Staje sie jej nosicielem”.

A man who’s pure of heart and says Czlowiek czystego serca, co modli sie
his prayers by night noca

May still become a wolf when the Moze sta¢ sie¢ wilkiem, gdy jesienny
autumn moon is Bright ksiezyc jasno 1$ni"!

Obraz dziecka jest o tyle szczegdlny, ze w romantyzmie dziecko bylo fi-
gura autentyczna, czujaca, doswiadczajaca rozpaczy egzystencjalnej, potrafiagca
przekraczac granice poznania. Jako byt z pogranicza znalo tajemnice nieznane
innym (Kubale 1997: 198-200). W zakoriczeniu tekstu osoba méwiaca wyraza
przekonanie, ze kazdy posiada mroczna, zwierzeca strone. Konstatuje, ze czto-
wiek ma w sobie dobro i zlo. Jego dualna natura istnieje niezaleznie od wartosci
moralnych czy religijnych. Wilkotactwo jest odstonieciem zwierzecej strony
przez cztowieka.

Likantropie mozna jednak odczytywac takze jako przejaw niestabilnej tozsa-
mosci wspolczesnego czlowieka. Marcela (2014) podaje, ze likantropia to powrét
do formy pierwotnej, regresja do fazy przededypalnej. Cztowiek, wyparlszy sie
natury na rzecz kultury, poprzez przemiane i tym samym ujawnienie skrywanych
instynktéw i popeddéw powraca do Lacanowskiego Realnego:

Obecno$¢ wilkéw (lub przemiana w jednego z nich w postaci wilkotaka)
zapowiadataby zatem kryzys nowoczesnego, stabilnego ,ja”. W miejsce ,jednego’,

1 Dwuwers kilkukrotnie pojawia si¢ w filmie Wilkofak (The Wolf Man) w rezyserii George’a
Waggnera z 1941 roku. Powszechnie uwaza sie, ze wéwczas po raz pierwszy w kinematografii po-
jawil sie motyw likantropii. Przemiane czlowieka w wilka w czasie pelni spopularyzowal jednak
sequel nakrecony dwa lata p6zniej — Frankenstein spotyka Czltowieka Wilka (Frankenstein Meets
the Wolf Man) w rezyserii Roya W. Neilla. Oba dziefa kultury oparto na scenariuszu autorstwa
Courta Siodmaka. Polscy widzowie mogli uslysze¢ tlumaczenie cytatu: ,Nawet o czystym sercu
czlowiek odmawiajacy co wieczoér paciorek w wilka sie moze zmieni¢, gdy tojad kwitnie i $wieci
jesienny ksiezyc”
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utozsamienia sie z Ojcem (wejécia w porzadek symboliczny), pojawia sie ,wielo§¢”
i regres do, méwiac za Lacanem, Realnego (czy matczynego), a wigc do Natury.
(tamze: 259)

Wilkotactwo sprawia, ze istota doswiadczajaca przemiany jest zaréwno czlo-
wiekiem, jak i potworem. Jego zwierzeca forma wydaje sie zupelnie obca ludzkiej
naturze, lecz jest z niag zwiazana — stanowi tlumiona, wyparta czes¢. Dwoisto$¢
cztowieka-wilka ukazuje innos¢, ktéra w sobie nosi. Przekonanie, ze tozsamos$¢
czlowieka jest spdjna, ale rozdarta pomiedzy rozumem a instynktem, stanowi
fundament gotycyzmu. Literatura przedromantyczna ukazywala to zjawisko
poprzez zjawy, wilkotaki czy wampiry, natomiast romantyzm owo rozdwojenie
(wyparte ,ja”) zamieszczal we wnetrzu bohateréw (Paczkowska 1997: 323).

Analizowany utwér ukazuje emocje i odczucia targajace jednostka tkwiaca
w skomplikowanej relacji romantycznej. Przedstawia rozdarta dusze miotana
namietnoscia i do§wiadczajaca nieszczesliwej miltosci. Nie jest ona figura ab-
solutnego zla, ale uwidacznia si¢ w niej mroczna natura, ktéra moze stanowic
zagrozenie dla innych. Dualno$¢ i niespelnienie mitosne stanowily zas jedne
z najwazniejszych motywoéw epoki romantyzmu.

KRAJOBRAZ PO BURZY?

Portretowanie stanu emocjonalnego z wykorzystaniem elementéw tradycji
romantycznej laczy sie w tworczosci Welch z wykorzystaniem symboliki reli-
gijnej, stuzacej absolutyzowaniu do$wiadczen uczuciowych. Przyklad takiego
zabiegu mozna odnalez¢ w utworze St. Jude z pltyty How Big, How Blue, How
Beautiful (2015).

Przedstawiona w utworze wyjsciowa sytuacja moze by¢ uznana za typowa.
Pierwsza strofa tekstu przedstawia stan zawieszenia w relacji miedzyludzkiej.
Sposéb prezentacji struktury zdarzen przez podmiot liryczny wskazuje na atmos-
fere napiecia, spowodowana licznymi nieporozumieniami oraz utrata naturalnej
umiejetnosci kontaktu. Sytuacja ta jest bolesna zaréwno dla nadawcy, jak i dla
odbiorcy, ale nie potrafia oni z niej wyjs¢, przez co oboje traca:

Another conversation with no des- Kolejna konwersacja, pozbawiona
tination celu

Another battle never won Kolejna bitwa nigdy niewygrana
And each side is a loser Kazda strona jest przegrana

So who cares who fired the gun? Wiec kogo obchodzi kto strzelat
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Zaznaczenie wspolnoty porazki moze by¢ traktowane jako zjawisko po-
zytywne — do definitywnej utraty wzajemnego znaczenia nadawcy i adresata
prawdopodobnie nie dochodzi.

Problem rozpadajacej sie relacji prowadzi podmiot liryczny do przyjecia
postawy przezywania zaloby w zwigzku z odczuwanym rozpadem relacji. Co
istotne, sposdb jej przezywania wydaje sie aktywny. Nadawca wyraza bowiem
przekonanie, ze w realiach utraty doniostos¢ relacji zostanie na nowo odkryta.
Z psychologicznego punktu widzenia mamy wiec do czynienia z préba trakto-
wania separacji jako szansy na dostrzezenie znaczenia jakosci utraconej relacji.
Decyzja o odejsciu nalezy do podmiotu lirycznego:

And I'm learning, so I'm leaving I ucze sie wiec odchodze

And even though I'm grieving I cho¢ rozpaczam

I'm trying to find the meaning Prébuje odnalezé znaczenie
Letting loss reveal it Pozwalam stracie, by je ukazata
Letting loss reveal it Pozwalam stracie, by je ukazata

Na tym etapie tekst moze sie jawic jako przewidywalne, ekspresyjne spra-
wozdanie z rozpadu relacji miedzyludzkiej oraz préby jej ratowania. Cze$¢ re-
freniczna wprowadza jednak opisang problematyke w przestrzen symboliki
religijnej. Refren przybiera bowiem poetyke modlitwy:

St. Jude Swiety Judo

The patron saint of the lost causes Patronie spraw przegranych

St. Jude, Swie,ty Judo,

We were lost before she started Byli$my zgubieni zanim ona zaczeta
St. Jude, Swie,ty Judo,

We lay in bed as she whipped Lezelismy w 16zku, gdy ona
around us obracata sie wokoét nas

St. Jude, Swiety Judo,

Maybe I've always been more Moze zawsze wygodniej czutam
comfortable in chaos sie w chaosie

Podmiot liryczny kieruje apostrofe do swietego Judy Tadeusza, patrona
spraw trudnych i beznadziejnych (Straszewicz 2000: 196). Jest to forma prosby
o pomoc w przezywaniu zaloby po wspomnianej utracie, w ktora wpisana jest
szczatkowa forma nadziei na odwrécenie negatywnych zdarzen. Co wazne,
tekstowe odwolanie do swietego Judy jest podwdjne. Chodzi bowiem nie tylko
o postac $wietego, lecz takze o nazwana jego imieniem burze, ktéra nawiedzila
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Wyspy Brytyjskie pod koniec pazdziernika 2013 roku'?. Dzigki temu odniesieniu
tekst zyskuje wyjatkowo silne zakorzenienie temporalne. Przytoczony fakt po-
zwala wysuna¢ przypuszczenie, ze rozpad relacji i zwigzana z nim zaloba, ktéra
przezywa podmiot liryczny, zbiegly sie w czasie ze wspomnianym huraganem.

Pomimo wielopoziomowego charakteru odwotania do figury swietego Judy
Tadeusza cze$¢ refreniczna utrzymuje ton wyraznie modlitewny. Podmiot lirycz-
ny opowiada podczas modlitwy historie swoich probleméw, w ktéra wpleciona
zostaje wspomniana anomalia meteorologiczna. Semantyka refrenicznej sekwen-
cji werséw pozwala dostrzec prawdopodobne poczucie winy targajace nadawca
wypowiedzi. Stowa podmiotu lirycznego brzmia niemal jak spowiedz. Powta-
rzane wezwanie do §wietego sprawia, ze omawiany fragment zyskuje charakter
litanijny, co podkres$la znaczenie podjetego w tekscie problemu. Odwotanie do
tego konkretnego patrona wskazuje, ze opisywane wydarzenia s dla nadawcy
bardzo trudne, a przy tym niezwykle wazne. Doswiadczenie mitosci i relacji oraz
zaloby zwiazanej z jej stopniowym, acz niekoniecznie definitywnym rozpadem
ulega wiec w tekscie absolutyzacji. Podmiot liryczny nie podwaza znaczenia
wiary, ale zdaje sie szuka¢ w niej ostatecznego oparcia. Wyboér adresata modli-
twy wskazuje za$, ze przezywana przez podmiot sytuacja nie jest ostatecznie
zamknieta. Fakt ten ma duze znaczenie dla interpretacji tekstu.

W tym ujeciu prezentowane w tekscie przezywanie zatoby moze by¢ uznane
za niepelne, czesciowo zawieszone. Jego definitywno$¢ ogranicza wpisana w mo-
dlitwe nadzieja. Wymienione uwarunkowania pozwalaja przyjaé, ze podmiot
liryczny przezywa sytuacje utraty niejednoznacznej, w badaniach psychologicz-
nych znana pod angielskim pojeciem ambiguous loss. Jego autorka, Pauline Boss
(2016: 270-271), zdefiniowala utrate niejednoznaczna jako typ doswiadczenia
otwartego: nierozwigzanego, pozbawionego mozliwosci rzetelnej weryfikacji,
a przez to uniemozliwiajacego naturalne przezycie zaloby, wypracowanie ry-
tualéw wsparcia i pogodzenie sie ze strata'®. Doswiadczenie to moze zyskiwad
wymiar fizyczny lub psychologiczny. Omawiany tekst Welch pozwala przyjac,
ze niejednoznaczna utrata rozwijala sie stopniowo: od psychicznej (,we lay in

12 Media i klimatolodzy poswiecili burzy St. Jude wiele uwagi (zob. np. Eumetsat 2013; The
Guardian 2013).

13 Jak stwierdzila Katarzyna Bojarska (2014: 859), w obliczu zaltoby ,aparat psychiczny
wykazuje potrzebe pokonywania kryzysu, ktérym w tym wypadku jest utrata obiektu milosci
(zaréwno czlowieka, jak i idei). Realizuje si¢ ona w performatywnym akcie elegijnym, w ktérym
optakujacy skupia si¢ na cierpieniu i wspominaniu, tym samym odcinajac si¢ od $wiata zewnetrz-
nego. Kolejnym etapem procesu jest rozluznienie wiezi z utraconym obiektem i ostateczne jej
zerwanie. Emocje i gesty zwigzane z zaloba to odretwienie, niepokdj, zto$¢, poczucie winy, ulga,
smutek, refleksja, stawanie si¢ na powrdt soba, wreszcie pozegnanie. Praca zaloby sluzy przede
wszystkim ponownemu ukonstytuowaniu si¢ podmiotu, zaleczeniu rany”.
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bed as she whipped around us”) do fizycznej (,letting loss reveal it”). Wpisana
w modlitewna apostrofe nadzieja podmiotu lirycznego posrednio potwierdza
ambiwalentny charakter utraty niejednoznacznej. Jej cecha jest bowiem naprze-
mienne pojawianie sie odczu¢ skrajnych: checi wyzwolenia oraz poczucia winy
z powodu postawy zwatpienia (tamze: 278).

Pomimo litanijnego charakteru nawigzanie do huraganu réwniez jest w re-
frenie obecne. Co wazne i znaczace, ulega on w modlitewnym monologu perso-
nifikacji i postrzegany jest jako kobieta. Ponadto nadawca wyraznie zaznacza, ze
burza towarzyszyla relacji juz wcze$niej, separujac nadawce i odbiorce. Wydarze-
nia opisane w teks$cie jawia sie wiec jako punkt kulminacyjny szerszego procesu.
Spersonifikowana burza zyskuje w tym kontekscie réwniez trzecia funkcje. Staje sie
bowiem pejzazem mentalnym, symbolizujacym pogarszajacy sie stan opisywanej
relacji miedzyludzkiej, symbolicznym odbiciem psychicznej kondycji bohateréw.
Takie wykorzystanie motywu przyrody wprowadza analizowany tekst w orbite
topiki nie tylko religijnej, lecz takze $cisle romantycznej. W epoce romantyzmu

kreacja pejzazu w dziele literackim czy w malarstwie zaczeta by¢ traktowana
jako swoista forma przekazu — natura jako przedmiot opisu poetyckiego czy
wizji plastycznej staje si¢ w takim przypadku adresowanym do czytelnika ko-
munikatem, ktérego tres¢ wykracza daleko poza jego zawarto$¢ czysto opisowa.
Zaréwno sam pejzaz jako calo$¢, jak ijego poszczegdlne elementy nabieraja
w takim ujeciu cech symbolicznych i zaczynaja funkcjonowac jako wazny kod
kulturowy. (Lyszczyna 2011: 48)

Dorota Samborska-Kukué stwierdza:

W literaturze romantycznej tzw. pejzaz mentalny mial wiele wspdlnego ze sfera
krajobrazowg, zmystowa, przede wszystkim widzialna. Mial r6zne postaci, m.in.
akwatyczng, sylwiczng, arboralna. Smutek wywotywaly ruiny, zgliszcza, cmentarze
(osjanizm, youngizm), zadume — miejsca o szczeg6lnym znaczeniu przestrzennym:
stepy, pustynie, bezbrzezne morze. W twérczosci Seweryna Goszczynskiego boha-
terowie upodabniali sie do miejsc (Kl zamczyska), w Zamku kaniowskim dusza
bohatera korespondowala z przestrzenig lasu (...), w Marii Antoniego Malczew-
skiego pejzaz (step jako metafizyczne wiezienie) byt projekcja duszy narratora,
w Stepach akermaniskich bezkresna, otwarta przestrzen ewokuje osamotnienie,
w ktérym pograzony jest pielgrzym. (Samborska-Kuku¢ 2017: 58—59)

Na zakoniczenie cze$ci refrenicznej warto przyjrzec sie jej ostatniemu wer-
sowi. Podmiot liryczny zadaje w nim pytanie §wietemu, ktére wydaje sie Scisle
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powiazane ze wzmiankowanym juz poczuciem winy. Nadawca wyraza w nim
watpliwo$¢ co do umiejetnosci zycia w relacji. Jest to w duzej mierze akt zwat-
pienia we wlasng nature. Ze wzgledu na wieloznacznos¢ odniesienia do §wie-
tego Judy Tadeusza konicowe pytanie moze by¢ réwniez interpretowane jako
przypuszczenie, ze podmiot jest predestynowany do zycia w warunkach chaosu
i braku stabilno$ci. Ow chaos moze by¢ zaréwno chaosem samotnosci, jak i cha-
osem rozumianym jako powodowane przez burze zniszczenie.

Druga cze$¢ wlasciwego tekstu przynosi zmiane sytuacji lirycznej. Podmiot
poczatkowo nie zwraca si¢ bowiem do $§wietego Judy Tadeusza, lecz do osoby;,
ktéra go opuscita:

And I was on the island I bylam na wyspie

And you were there too I ty takze tam byle$

But somehow through the storm Ale z jakiego$ powodu poéréd burzy
I couldn’t get to you Nie moglam dotrze¢ do Ciebie
St. Jude Swiety Judo

Somehow she knew Z jakiego$ powodu ona wiedziata
And she came to give her I przybyta by da¢ swe

blessing btogostawienstwo,

While causing devastation Spowodowata zniszczenie

And I couldn’t keep my mouth Nie potrafitam trzymac jezyka za
shut zebami,

I just had to mention Musiatam o tym wspomniec
Grabbing your attention Zwrdci¢ twg uwage

We fragmencie tym po raz kolejny wzmiankowana jest burza, stanowiaca
forme pejzazu mentalnego. W tym przypadku staje sie¢ ona metafora pietrza-
cych sie migedzy bohaterami nieporozumien, skutkujacych pogorszeniem rela-
cji. W trzecim wersie strofy podmiot ponownie zwraca sie do $wietego Judy.
Prawdopodobnie kontynuuje swoja modlitwe, wysuwajac przypuszczenie, ze
spersonifikowana sita natury wiedziala o problemach nadawcy i chciala przyby¢
mu z pomocy. Przyniosla jednak zniszczenie'*.

14 Omawiajac wskazany fragment, warto zaznaczy¢ mozliwo$¢ alternatywnej interpretacji

utworu. Jesli burza St. Jude zostanie potraktowana jako romantyczna metafora mifosci, to tekst
bedzie méwit takze o transformacji jej postrzegania w toku do$wiadczania (co wazne, takie wi-
dzenie nie przekre§la roli kontekstu religijnego). Zgodnie z wyobrazeniem podmiotu liryczne-
go uobecniajgca si¢ w postaci burzy milo$¢ miata przynies¢ blogostawienistwo. Wyobrazenie to
zbiezne jest chocby z filozofia Platona, wedlug ktérego mito$¢ miata by¢ droga do piekna, do-
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Satysfakcjonujaca interpretacja wskazanego fragmentu po raz kolejny wy-
maga odwolania do tradycji literackiej, odstania bowiem zmienno$¢ znaczenia
przypisywanego sitom natury. Od czaséw renesansu az po moment romantycz-
nego przelomu

pojawiajaca sie w przedstawieniach literackich natura byla przede wszystkim
bliska i przyjazna czlowiekowi, najczesciej bowiem byly to ogrody, uprawne pola
i Iaki, niewinnie szemrzgce strumyki. Nawet las nie kryl w sobie tajemnic, przeci-
wnie — wéréd jego drzew znajdowali bezpieczne schronienie bohaterowie senty-
mentalnych sielanek, kryjacy sie tam przed gwarem $wiata. (Lyszczyna 2011: 49)

Pojmowanie natury jako wspomozycielki wydaje sie dla podmiotu lirycznego
naturalne. Réwnoczes$nie jednak dochodzi w tekscie do zderzenia tak pojetych
pozytywnych wyobrazen z negatywnymi skutkami dzialania sit natury, ktére
przynosza zniszczenie. Opisywany obraz nalezy uznac¢ za zgodny z wyobraze-
niem romantycznym. Jak pisze Antonina Bartoszewicz (1997: 596), romantycy

ol

dostrzegali w naturze ,jestestwo zywe, przy tym tajemnicze i potezne jak Bég”
Romantyczna wizja natury podkresla wiec jej nieprzewidywalnos¢, wszechwlad-
nos¢ i groze' (Lyszczyna 2011: 49-51).

bra i prawdy: ,,Czlowiek dzieki milosci wznosi sie ponad jalowy $§wiat pozoréw i czyni swe zycie
sensownym. Owe mistyczne wznoszenie symbolizuje réwniez »mit jaskini« (...). Cztowiek bez
mocy milos$ci zylby w jaskini, pograzony w banatach, spetany pozorami zycia. Mito§¢ natomiast
dawalaby mu szanse na wyzwolenie sig¢ ze $wiata cieni, umozliwiataby zwrot w strone wyzszych
wartosci, kroczenie w kierunku Dobra, ukrytego pod emblematem przedzierajacego sie do jaski-
ni $wiatla” (Domagala 2009: 83). Doswiadczenie mitosci jako intensywnego, sensualnego i nisz-
czycielskiego zywiolu wpisuje si¢ w wyobrazenie typowo romantyczne ijako takie przetamuje
antyczny idealizm. Jak pisze Marta Piwifiska (1997: 547), ,romantyczna mito$¢ (...) powinna
by¢ nieszczesliwa, to znaczy prowadzi¢ do katastrofy, rozstania na wieki, obtedu lub $mierci,
poniewaz jest wyrazem buntu przeciw wszelkim dotychczasowym stylom zycia ludzkiego” Mo-
tyw milosci jako formy szalefistwa i uczucia niszczacego jest w tradycji romantycznej szeroko
rozpowszechniony. W romantyzmie angielskim pojawia si¢ koncepcja natury jako sily zdolnej
do destrukcji i odnowy, np. ,Ozymandias [by Percy Bysshe Shelley] and Ode to a Nightingale
[by John Keats] illustrate the dual Romantic conception of nature as both a force of deconstruc-
tion and a medium of transcendence” (Pradiprao 2025: 5). Jako przyklad realizacji tego motywu
warto jeszcze wymieni¢ powies¢ poetycka Giaur George’a Byrona, Ode do wiatru zachodniego
Percy’ego Bysshe Shelleya oraz powies¢ historyczna Agaj-Han Zygmunta Krasinskiego.

15 Wyobrazenia tego rodzaju nie sa obce polskiej tradycji romantycznej. Przyktad literac-
kiej kreacji natury jako bytu niebezpiecznego, obezwladniajacego czlowieka, mozna odnalez¢
w tworczosci tzw. szkoly ukrainskiej (zob. np. Boruszkowska 2014: 37-53; Makowski 2012:
9-22), ktérej istotnym przedstawicielem byl Antoni Malczewski. W powie$ci poetyckiej Maria
szkicuje on obraz natury jako przerazajacej, przytlaczajacej czlowieka rytmem dzikiego zycia.
Jak pisze Malgorzata Wiezik (2016: 42), ,przyroda wydaje si¢ martwa lub dazaca ku $mierci, jak
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Natura w oczach romantykéw odzyskata swa autonomig i niezaleznos¢ — staje
przed czlowiekiem w calym swym majestacie, potezna i grozna, a jednocze$nie
piekna, niedajaca sie ujarzmi¢ i podporzadkowac. Bo tez to nie o ogrody czy pola
juz chodzito, lecz o owe zywioly gér, morza czy stepéw, wobec ktérych potegi
czlowiek czul sie bezradny i maly, czesto doswiadczajac jednoczesnie przezyc
z pogranicza mistyki. (tamze: 52)

Ow mistyczny sposéb pojmowania natury reprezentuje podmiot lirycz-
ny. Nadawca wypowiedzi wydaje sie gleboko przekonany o zwigzku miedzy
opisywana w teks$cie katastrofa naturalna a wlasnymi problemami egzysten-
cjalnymi. Problem ten jest czescia skargi wyrazonej w modlitwie do swietego
Judy Tadeusza. Podmiot liryczny jest przekonany, ze musiat o tym powiedziec.
Takie podejscie do prezentowanych probleméw moze zdradzac potegujace sie
w jego umysle poczucie przerazenia i przecigzenia sytuacja. Wskazany stan ma
tagodzi¢ modlitwa. Omawiany tekst konczy sie przeanalizowanym juz litanij-
nym refrenem, trzykrotnym wezwaniem do §wietego Judy, a takze dwukrotnym
powtdrzeniem mostka (,And I'm learning so I'm leaving...”), w ktérym podmiot
liryczny powtdrnie wyraza nadzieje na odnalezienie sensu przezywanej zatoby.
Ow mostek stanowi pierscieniowa klamre kompozycyjna (Korwin-Piotrowska
2011: 114) i jako taki moze sygnalizowac, ze wyrazany przez podmiot bél zwig-
zany z utrata trwa dalej. Kompozycja posrednio potwierdza wiec pojmowanie
opisanej w tekscie utraty jako niejednoznacznej.

Tekstowy obraz stanu ekspiacji i zawieszenia oraz typowego dla zatoby po-
czucia psychicznej dezintegracji wzmocniony zostaje przez Welch w warstwie
wizualnej i wykonawczej. llustrujacy piosenke klip przedstawia bowiem artyst-
ke kroczaca ulicami miasta w sposob przywodzacy na my$l rodzaj obtakania
z rozpaczy lub pokutnej pielgrzymki. W tym kontekscie istotny jest pojawiajacy
sie w filmie motyw ko$ciota, na progu ktérego widoczna jest kleczaca kobieta
oraz grupa mezczyzn niosacych w rekach glazy — prawdopodobnie symbole
grzechu. Podkresleniu atmosfery zatoby stuzy takze teksturowy, brzmieniowo
rytmicznie powtarzalny podktad, opatrzony minimalistyczna, filmowa melodia,
ktorej kluczowym elementem staja sie partie rozka angielskiego. Na tle podkia-
du réwnie minimalistycznie prezentuje si¢ wokalna ekspresja Welch. Znaczne
partie tekstu wykonywane sa w formie dopasowanej do rytmu melorecytacji lub
szeptu. Chwilowe zwigkszenia natezenia glosu (poczatek drugiej zwrotki) oraz
zmiany jego wysokosci (sekwencja koficowa) stuza podkresleniu dramaturgii.

zreszta wszystko w §wiecie Marii. Jednoczesnie jednak caly step tetni zyciem — rozumianym
czysto biologicznie”
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ZAKONCZENIE

Oba oméwione teksty wykorzystuja tropy gleboko zakorzenione w tradycji
kulturowej, przede wszystkim do absolutyzowania czy tez do swoistego totali-
zowania do$wiadczen emocjonalnych konstruowanych bohateréw. Szczegélnie
istotna wydaje sie wspodlnota kodu kulturowego, zastosowana w tych utworach.
Podobienstwo to nie wyklucza jednak interesujacych przesunie¢ w przestrze-
ni warto$ciowania opisywanych emocji. R6znica w tym obrebie unaocznia sie
wlasnie dzieki dialogowi z tradycja kulturowa.

Oba teksty traktuja przede wszystkim o mifosci. Ich stosunek do jej roman-
tycznego ujecia jest jednak zmienny. O ile podmiot liryczny Howl wydaje si¢ mu
poddawac i swoim dzialaniem w pelni aprobowaé romantyczng goraczke, o tyle
nadawca St. Jude dokonuje emocjonalnej wiwisekcji uczué¢ w toku przezywanej
zaloby. Cho¢ poréwnanie i ewentualny dialog omawianych utworéw nalezy
uznac jedynie za interpretacyjny projekt, zestawienie to pozwala uchwyci¢ ewo-
lucje warto$ciowania wpisanych w tekst uczué. Widoczna w How! akceptacja
szalenistwa jest biegunowo przeciwna swiadomosci emocjonalnego wyniszcze-
nia podmiotu widocznego w St. Jude. Mozna wiec przyja¢, ze podmiot liryczny
St. Jude przezyl emocje wyrazane w Howl. Ich efekt, w polaczeniu z szeroko po-
jetymi problemami relacji, doprowadza go jednak przede wszystkim do rozpaczy.
W tekstach unaoczniony zostaje wiec obraz ewolucji postaw wzgledem mitosci
romantycznej: od jej pozadania i zniewolenia przez nia (Howl) do przerazenia
jej skutkami i poczucia winy (St. Jude).

Wskazana réznica nie podwaza faktu, ze w obu tekstach mitos¢ jawi sie
jako doswiadczenie absolutne, warunkujace postrzeganie rzeczywistosci przez
bohateréw. Jego znaczenia nie jest w stanie przekresli¢ nawet cierpienie (wszak
zaloba podmiotu lirycznego St. Jude taczy sie¢ z nadzieja zawarta w modlitwie).
Totalizacji tekstowego doswiadczenia mitosci stuza takze: (1) ukazanie dekom-
pozycji ludzkiego mechanizmu samokontroli pod jej wptywem (podmiot liryczny
Howl przypomina wszak bestie); (2) fuzja refleksji na temat milosci z symbo-
lika i praktyka religijna (zabieg ten wytwarza w St. Jude specyficznag hierarchie
wartosci, w ktdrej doswiadczenie zwigzanej z mitoscia rozpaczy moze tagodzi¢
tylko relacja czlowieka ze sfera sacrum); (3) typowo romantyczne ubdstwienie
sil natury, ktérych kondycja staje sie forma przekazu symbolicznego, oddaja-
cego stan ducha podmiotu lirycznego. Wszystkie wskazane mechanizmy, tropy
i zabiegi udowadniaja glebokie zanurzenie omawianej twdrczosci w dorobku
kulturowej tradycji, bedacej dla Welch zrédtem wyobrazni.

Rozwazania podjete w niniejszym artykule nalezy zamkna¢ optymistycz-
nym wnioskiem koricowym. Przyklad badanej twérczosci pokazuje, jak gteboko
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wspdlczesna kultura (réwniez popularna) w pozytywnym sensie uzalezniona jest
od dorobku tradycji kulturowej, ktéra — pomimo nieustannie powtarzajacych sie
oskarzen o nieprzystepnosc i nieprzystawalno$¢ do rzeczywistosci — projektuje
ludzkie widzenie $wiata i pomaga 6w $wiat zrozumie¢, wciaz podlegajac przy
tym twérczym przeobrazeniom, ktére nie musza réwnoczesénie jej banalizowac.
Analizowane teksty stanowia egzemplifikacje tego, jak wazna w procesie rozu-
mienia i interpretacji jest znajomo$¢ kodéw kulturowych. Deprecjonujac ich
znaczenie, czlowiek odbiera sobie mozliwos¢ wyrazenia i zrozumienia samego
siebie. Wytworzenie przestrzeni, w ktérej mozliwe bedzie przyswojenie tradycji
kulturowej (traktowanej nie jako obezwtadniajacy system ograniczen, lecz war-
tosciowy punkt odniesienia, zaproszenie do refleksji i zawsze otwarta mozliwo$¢
tworczego ruchu mysli), jest jednym z kluczowych zadai humanistyki, niepodle-
gajacych w najmniejszym stopniu tradycyjnie pojetej materialnej ekwiwalencji.
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