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Abstrakt. Artykut podejmuje zagadnienie pauz znaczacych — rz¢dow kropek badz mys$inikow
w prozie przetomu XIX 1 XX wieku. Analiza obejmuje Lalke i Emancypantki Bolestawa Prusa. Celem
tekstu jest wykazanie, ze pauzy znaczace stanowia immanentny element struktury dziela literackiego.
Nie sg jedynie znakiem typograficznym, ale wspottworza znaczenie utworu. Dotychczas znaki te nie
byty przedmiotem refleksji interpretacyjnej na przyktadzie tworczosci Prusa. W tekscie zapropono-
wano termin umozliwiajacy ich opis jako odrgbnej kategorii badawczej. Przeprowadzona analiza
strukturalna pokazuje, ze pauzy znaczace wprowadzaja do tekstu nowe sensy. Uczestnicza w zapisie
cierpienia zwigzanego z choroba Ignacego Rzeckiego. Sygnalizuja $mieré¢ bohaterow. Odnosza sig
do do$wiadczenia milczenia i niewyrazalnosci. Wyznaczaja miejsca liminalne zar6wno na poziomie
przezy¢, jak i w przestrzeni symbolicznej (heterotopie).

Stowa kluczowe: pauza znaczaca, choroba, $§mier¢, heterotopia, Bolestaw Prus

Przedmiotem niniejszego artykutu jest proba uchwycenia rzedow kropek lub
my$lnikow, rozposcierajacych sie na dlugos$¢ catego wersu, ktore pojawiajg sie
w tekstach prozatorskich. Jest to swoista osobliwos$¢ interpunkcyjna, warta uwagi
ze wzgledu na wptyw na poetyke dzieta. Zjawisko to zostanie zaprezentowane
na przyktadzie Lalki i Emancypantek Bolestawa Prusa.

Termin pauzy znaczacej wypracowatam na podstawie szerzej zakrojonych ba-
dan nad tworczoscig pisarzy i pisarek okresu pozytywizmu i Mtodej Polski, m.in.
Wiadystawa Reymonta, Henryka Sienkiewicza, Elizy Orzeszkowej'. Przyjetam taka
nomenklature, poniewaz odnosi si¢ do podstawowej funkcji, jakg niektore rzgdy
znakow petnig w teksécie — jest nig zatrzymanie biegu lektury przez wprowadzenie
elementu milczenia. Drugi czton nazwy wskazuje na funkcje, jaka pauza znaczaca
petni w tekscie. Jest ona bowiem no$nikiem znaczen w postaci przekazow niewy-
razanych werbalnie. Znak ten, dotychczas pomijany w rozwazaniach i niektorych
edycjach krytycznych (w przypadku Pism wszystkich Bolestawa Prusa? zostat zacho-
wany z filologiczng akrybia, co umozliwia wnikliwa interpretacje¢), szeroko obecny
jest w prozie drugiej potowy XIX wieku i poczatku XX, stanowigc integralng czes$¢
dzieta, wpltywajaca na konstrukcje znaczen oraz warstwe emocjonalng utworu.

1. LALKA — SUGESTIE MALADYCZNE

Lalka stanowi jedno z najcze$ciej interpretowanych dziet literatury polskiej.
Gtebokos¢ tego ztoza mysli zdaje si¢ zdumiewac kolejne generacje czytelnikow
— bowiem powie$¢ ta, mimo przemian rzeczywistosci, stale prowokuje nowe

! Prezentowane tu ustalenia wpisujg si¢ w szerszy zakres badan prowadzonych przeze mnie
w ramach przygotowywanej pracy doktorskie;j.
2 Edycja krytyczna (Prus, 2014).
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odczytania. Jednak mimo jej wieloletniej recepcji uwadze czytelniczej uszedt
pewien niepozorny, cho¢ wizualnie bardzo widoczny element, mianowicie rzedy
myS$lnikdw przecinajace tekst — pauzy znaczace. Pojawiajg si¢ w ostatniej czesci
powiesci, na kartach pamigtnika starego subiekta:

A wigc niech zyje Napoleon IV!... Bo chociaz dzisiaj nikt o nim nie mysli, ja przecie jestem
pewny, ze w tym rozgardiaszu on gtéwna odegra rolg. A jezeli potrafi si¢ wzia¢ do rzeczy, to nie tyl-
ko odzyska Alzacj¢ 1 Lotaryngie darmo, ale jeszcze granice Francji moze posuna¢ do Renu na catej
linii. Byle Bismarck nie spostrzegt si¢ za wczesnie i nie zmiarkowal, Ze poshugiwac si¢ Bonapartym
znaczy to samo, co Iwa zaprzgga¢ do taczek. Zdaje mi si¢ nawet, ze w tej jednej kwestii Bismarck
przerachuje si¢. I powiem prawdg, Ze nie bede go zatowal, bo nigdy nie miatem do niego zaufania...

Jako$ z moim zdrowiem nie jest dobrze. Nie powiem, azeby mi co$ dolegato, ale ot tak...
Chodzi¢ wiele nie moge, apetyt stracilem, nawet nie bardzo chce mi si¢ pisac.

W sklepie prawie nie mam zajgcia, juz tam bowiem rzadzi Szlangbaum, a ja — tylko na przy-
przazke zatatwiam interesa Stacha. Przed pazdziernikiem ma nas Szlangbaum sptaci¢ zupehie. Biedy
nie zaznam, bo poczciwy Stach zapewnit mi pottora tysigca rubli dozywotniej pens;ji; ale jak sobie
cztowiek pomysli, ze niedlugo juz nic nie bedzie znaczyt w sklepie, do niczego nie bedzie miat juz
prawa... (Prus, 2017b, s. 155)

Przywotany fragment jest nie tylko pierwszym miejscem w dziele, gdzie poja-
wiaja si¢ pauzy znaczace, lecz przede wszystkim pierwsza wzmianka w pamietniku
odnoszaca si¢ do samopoczucia bohatera. Jak pisat Jozef Bachorz, pamigtnik stare-
go subiekta stanowi ,,.krzyzowke pamietnika z dziennikiem poufnym”, zaczyna sie
bowiem od zamiaru dydaktycznego, by opowiedzie¢ potomnym o pracy subiekta
i polityce. Z czasem jednak rozszerza si¢ o formy relacjonujaca biezacg rzeczy-
wisto§¢ oraz wspomnieniowg, tworzac tym samym gawedziarski konglomerat
stylistyczny (Bachorz, 2010, s. 140). Badacz jednak nie wspomina o wkradajacym
si¢ pod koniec powiesci aspekcie maladycznym — jest on bowiem czgsciowo ukryty
pod rzedami pauz. Aby odkry¢, co skrywa sie pod tymi znakami, najpierw warto
przyjrzec si¢ samemu Rzeckiemu jako autorowi pamietnika.

Czytelnik posta¢ Rzeckiego widzi zar6wno oczami narratora, bohateréw
powiesci, jak i1 samego starego subiekta, co tworzy rozdzwigk miedzy ,,prawda
obiektywng” a subiektywnym widzeniem siebie przez autora pami¢tnika. Prus
wykreowal Rzeckiego na cztowieka przedwczesnie postarzatego’. Jego starosc,

3 Por. Samborska-Kuku¢, 2012, s. 175-176.
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szczegblnie w zestawieniu z zaledwie do pigciu lat mlodszym Wokulskim?, jest bar-
dziej uformowana wokot intensywnos$ci doswiadczen w przesztosci oraz choroby
niz wymiaru biologiczno-metrykalnego. Aby zrozumie¢ pauzy znaczace i ustyszeé
Rzeckiego w jego chorobie i milczeniu, trzeba mie¢ to na uwadze.

Dopiero gdy odseparuje si¢ pami¢tnik od powiesciowego $wiata rzeczywiste-
go, mozna dostrzec, ze stary subiekt w swoich notatkach nie podejmuje refleks;ji
na temat witasnej kondycji zdrowotnej. A nawet zdaje si¢ oszukiwac samego siebie:
,,Podczas obrzadku wycierania si¢ kosmatymi recznikami, z upodobaniem patrzyt
na swoje chude tydki i zaro$nigte piersi, mruczac: / — No, przecie nabieram ciata”
(Prus, 2017a, s. 124). Rzeckiego charakteryzuje niemal catkowite przekierowanie
orientacji z siebie na innych i utozsamienie sensu swojego zycia z opieka nad
Wokulskim, w ktorym upatrywal potencjal do realizacji ambicji, ktorych osobi-
$cie nie mogt wypehié®. W swoich rozwazaniach sytuuje si¢ migdzy przesztoscia
a przysztoscia, kieruje mysli ku temu, co zewnetrzne — zajmuje si¢ polityka, spra-
wami sklepu, perypetiami Wokulskiego czy klopotami Stawskiej — jednoczesnie
milczac o wlasnych przezyciach i podupadajacym zdrowiu.

W tym $wietle pojawienie si¢ pauzy znaczacej oznacza moment przelomowy
pamigetnika, pokazujac poczatek §wiadomosci Rzeckiego na temat wlasnego ciata
i choroby. Od tego miejsca znaki te beda wystepowaé w tekécie coraz czesciej
i towarzyszy¢ fragmentom, w ktorych bohater porusza temat wtasnego samopoczu-
cia i planéw podreperowania zdrowia. Czasem czynigc to w sposob bezposredni:
,»,Wciaz brak mi apetytu, chudng, Zle sypiam, cho¢ przez caly dzien jestem senny;
miewam jakie$ zawroty, bicie serca...” (Prus, 2017b, s. 159), ,,Nie jestem przecie
taki stary, azebym mial mysle¢ o $mierci” (Prus, 2017b, s. 157), a niekiedy snujac
plany zwigzane z leczniczym wyjazdem na wies: ,,W kazdym razie trzeba jechac,
dla zdrowia” (Prus, 2017b, s. 163), ,,Ach jaki ja jestem zmeczony... musze gdzie$
wyjechac¢” (Prus, 2017b, s. 157). Warto jednak zaznaczy¢, ze wystepowanie tego
znaku nie zawsze bedzie skorelowane z bezposrednimi refleksjami nad stanem
zdrowia. Stuzy raczej jako notacja cierpienia, na co wskazuje wzrost natgzenia wy-
stepowania tego znaku wraz z postepowaniem choroby Rzeckiego. Zaobserwowac
to mozna na podstawie edycji krytycznej Pism wszystkich: pierwsza, przywotana

4 Na poczatku powiesci dowiadujemy sig, ze sklepem zawiaduje czterdziestoletni pracownik,
aby wiek bohatera pokrywat si¢ z wydarzeniami historycznymi, w ktorych brat udziat, wydaje sie,
ze w pierwszym roku trwania fabuly powiesci Rzecki moze mie¢ ok. czterdziestu dziewigciu lat,
natomiast Wokulski w tym czasie jest czterdziestopigciolatkiem. Jozef Bachorz szacuje wiek Rzec-
kiego na pigédziesiat lat, por. Prus, 1991, s. 262. O starosci Rzeckiego pisza rowniez: Obrusznik-
-Partyka, 2003, s. 256257, Dorota Samborska-Kuku¢, 2012, s. 176.

5 Taka perspektywe rozwija Anna Tatarkiewicz, zauwazajac, ze Wokulski Zeni si¢ z pierw-
sza mitoscig Rzeckiego — Malgorzata Pfeifer, jednocze$nie Rzecki widzi w przyjacielu potencjat
na wielkiego cztowieka swoich czasow. Por. Tatarkiewicz, 1994.
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juz wyzej, pauza znaczaca pojawia si¢ na stronie 155, kolejna dwie karty dalej —
na 157. Nastepne dwie odnalez¢ mozna na stronie 159, trzy kolejne rozmieszczone
sa na sasiadujacych stronach 162—163, a jedna wystgpuje na stronie 165. Dalej
narracja wraca do gtéwnego toku powiesci, natomiast ostatnie zapiski starego
subiekta, zamieszczone na stronach 231-233, ulegaja wyraznej fragmentaryzacji
—rozdziela je az dziewie¢ pauz znaczacych.

Natezenie wystepowania rzedow znakow oddaje dynamike pisania pamiet-
nika — na przyktad zaznaczania nimi miejsc robienia przerwy podczas tworzenia
wpisow. Na co naprowadza fragment, w ktorym Rzecki wybiera si¢ w lecznicza
podrdz, po czym wraca, bo ostatecznie zdecydowat wysias¢ z pociggu. Przestrzen
miedzy wpisami jest oznaczona rz¢dem znakow.

Ale zaczekajmy, a tymczasem jedZzmy... jedzmy!...
Brr!... Ot6z i pojechatem... Kupitem bilet do Krakowa, na Dworcu Warszawsko-Wiedenskim

siadtem do wagonu i kiedy juz bylo po trzecim dzwonku, wyskoczytem... (Prus, 2017b, s. 165)

Cho¢ zabieg ten jednoczes$nie stylizuje fragmenty powiesci na pamigtnik wraz
z imitowaniem procesu jego powstawania, pauzy znaczace nie petnig wylacznie
funkcji porzadkujacej. W przerwach, ktoére ,,wprowadza” Rzecki, sygnalizowana
jest bowiem niemozno$¢ dalszego pisania, przerywanie zapisu pod wpltywem czyn-
nikdw zewnetrznych, a takze swoista rezygnacja z rozwijania mysli — wycofanie
bohatera z wlasnej narracji.

W ostatnich wpisach pamigtnika starego subiekta pauzy znaczace wystepuja
w wyjatkowym natg¢zeniu, oddzielajg juz od siebie akapity, odzwierciedlajac tym
poszarpany rytm prowadzenia zapisOw przez osobe dotknieta bolem choroby.
Mozna zaobserwowac, jak zmienia si¢ sposob narracji pamigtnika, ktory ze spoj-
nych i obszernych rozwazan, przeobraza si¢ we fragmentaryczne noty skondenso-
wane do zaledwie wzmianek na tematy zaprzatajace mysli Rzeckiego.

Co za$ do ksigcia Ludwika Napoleona, to mogt on zginaé, ale moze si¢ tez i ukryt gdzie przed
ajentami Gambetty. Ja tam do poglosek nie przywiazuj¢ wagi.

Klejna weigz nie ma, a Lisiecki przenosi si¢ do Astrachania nad Wotgg. Na odjezdne powiedziat
mi, Ze tu niedtugo zostang tylko Zydzi, a reszta zzydzieje.

Lisiecki zawsze byt goraczka.

Moje zdrowie jakos nietegie. Mgczg si¢ tak tatwo, ze juz bez laski nie wychodze na ulice. W 0go-

le nic mi nie jest, tylko czasem napada mnie dziwny bol w ramionach i duszno$¢. Ale to przejdzie,
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a nie przejdzie, to wszystko mi jedno. Tak si¢ jako$ zmienia $wiat na zle, Zze niedtugo nie bed¢ mogt
z nikim gada¢ i w nic wierzy¢.

W koncu lipca Henryk Szlangbaum wyprawial urodziny jako wiasciciel sklepu i naczelnik
naszej spotki (Prus, 2017b, s. 232).

Odzwierciedlajg zatem cos, co w tekscie jest niewidoczne, co wykracza poza
przedstawienie werbalne — sposob sporzadzania notatek przez cztowieka cigzko
chorego. Ktory, jak czytelnik moze sobie wyobrazié, ze zmeczenia odktada pioro,
po czym wraca do notowania, zmagajac si¢ z bélem i ograniczeniami wlasnego
ciata, moze przeczuciem $mierci, ,,Rzecki — taki obraz przynosza koncowe partie
powiesci — «gasnie» przytloczony rzeczywistoscia” (Tomkowski, 1986, s. 49).
Pauzy znaczace skrywaja zatem niewerbalng warstwe cierpienia. Rozdziat ten,
bedacy ostatnimi fragmentami pami¢tnika, rowniez konczy sie¢ wykropkowaniem,
jak gdyby Rzecki, w zamysle Prusa, mial nadziejg, ze wroci do swoich zapiskow,
a przerwat tylko na chwilg. O krytycznym stanie zdrowia bohatera-narratora czy-
telnik nie dowiaduje si¢ zatem jedynie kodem werbalnym, ale roéwniez dzigki
graficznemu zaznaczeniu milczenia.

W powiesci znaki te nie sg jednak przypisane jedynie do pamietnika. Ostatni
rzad znakéw odnalez¢ mozna na stronie 234.

Jednocze$nie ze wszystkich stron ogarneta go niepamieé i ciemno$é, a raczej glgboka czarnose,
wsrdd ktorej tylko 6w dymnik $wiecit jak gwiazda o nieustannie zmniejszajacym si¢ blasku.

Nareszcie i ta ostatnia gwiazda zgasta. ..

Moze zobaczyt ja znowu, ale juz nie nad ziemskim horyzontem.

Okoto drugiej w potudnie przyszedt stuzacy pana Ignacego, Kazimierz, z koszem talerzy.
Hatasliwie nakryt do stotu, a widzac, ze pan nie budzi si¢, zawotat:

— Prosz¢ pana, obiad wystygnie...

Poniewaz pan Ignacy nie ruszyl si¢ i tym razem, wiec Kazimierz zblizyt si¢ do szezlonga i rzekt:

— Prosz¢ pana... (Prus, 2017b, s. 234)

Jest to oczywiscie scena $mierci Rzeckiego. Pojawiajaca si¢ w niej pauza
znaczaca sygnalizuje przestrzen miedzy §wiatem zywych a umartych, spuszczajac
milczacy kir zaloby na moment odejscia bohatera. Pauza znaczgca petni w tym
miejscu funkcje liminalng, komunikujacg przestrzen graniczng, miejsce spotkania
zycia i $mierci, ktorego oddanie przekracza mozliwosci mowy. Wskazuje zatem
na to, co niewyrazalne, a zarazem implikuje szereg znaczen zwigzanych z cierpie-
niem, egzystencjalng pustka, choroba, przemijaniem.
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Na przyktadzie Lalki mozna wnikliwie przesledzi¢ uzycie pauz znaczacych
w funkcji, ktora nazwac mozna liminalng, bo podobnie do progu, zawartego w ety-
mologii tego stowa, zaznacza ona przestrzen graniczng migdzy zyciem a $mier-
cig. Pauzy pokazuja, jak bohater konfrontuje si¢ z przemijaniem zycia — choroba.
Usilnie wypierajac objawy, probuje trzymac si¢ rutyny i S$wiata zewnetrznego. Stara
si¢ zebra¢ do leczniczego wyjazdu, kazde ,,jedzmy, jedzmy” jest przypomnieniem
o0 pogarszajacej si¢ kondycji, a mimo to ostatecznie rezygnuje z podrézy. Z jednej
strony objawia to strach przed przemijaniem, podj¢ciem leczenia, ktore bytoby bez-
posrednim spotkaniem z chorobg, ktorg bohater przykrywa obowigzkami i troskg
o innych. Z drugiej strony pauzy znaczace sygnalizuja miejsca catkowitej niemo-
cy — objawiajacej si¢ stanem tak silnego ostabienia, ze w ostatnich wpisach przed
$miercia Rzecki zmuszony jest czesto przerwac pisanie. Cierpienie, ktorego bohater
,.nie mogt wyrazi¢” werbalnie, zostato zakodowane w formie pauz znaczacych.

2. EMANCYPANTKI — PRZESTRZEN METAFIZYCZNA MILCZENIA

Nieco inaczej uzyta zostata pauza znaczaca w Emancypantkach. W powiesci
wyraznie zaznacza si¢ posta¢ Magdy Brzeskiej, ktdrej rozwoj organizuje zasadni-
cza o$ narracyjna, a uklad rzgdow pauz zdaje si¢ t¢ dynamike wspotorganizowac.
Zanim jednak zostanie podjeta proba ich interpretacji, nalezy odtworzy¢ punkt
wyjs$cia — pierwotny obraz bohaterki.

Na poczatku powiesci Madzia ujmowana jest w kategoriach szlachetnej, acz
naiwnej i prostodusznej dziewczyny, patrzacej na swiat przez pryzmat dzieciecej uf-
nosci. To bohaterka tryskajaca zdrowiem, energia i wesotoscia, ktora wierzy w szla-
chetno$¢ panny Howard, madro$¢ pani Latter oraz dobro¢ Heleny i Kazimierza.
Takie uksztattowanie mialo zrodto w catkowitym oddaniu si¢ pracy na pensji
(Wierzchotowska, 2001, s. 140) oraz w temperamencie bohaterki, opisywanym
przez Solskiego jako natura ,,utkana ze wspoétczucia i mitosci”. Ta struktura oso-
bowosciowa zaczyna pegkac¢ wraz z rozwojem fabuty.

Pierwsza serig wstrzasow, ktore zaburzyly tad wewngtrznego Swiata Madzi,
byly odkrycie ktopotow finansowych pani Latter, zatem deidealizacja autorytetu,
a takze skandal zwiazany z panng Joanna, ktoéry zmusit bohaterke do konfrontacji
Z nieznanym wcze$niej uczuciem zazdro$ci o me¢zczyzne, Kazimierza Norskiego.
Poczatek tego ,,budzenia si¢ §wiadomej mys$li” wyroznit Prus pauzami znaczacymi:

Wkroétce po jego [Kazimierza] odejsciu i Helenka opuscita salonik Ady, ktéra zostawszy sam
na sam z Madzia, rzekta:

— Co6z ty na to, Madziu?
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Przy tym patrzyta na nig w sposob tak smutny i dziwny, ze Madzia zastanowita sig.

— O czym mowisz, kochanko, czy o wyjezdzie?...

— Ach, o wyjezdzie i nie o wyjezdzie... O réznych rzeczach — odpowiedziata Ada. Nagle usci-
snela ja i przytuliwszy glowe do jej ramienia, szepneta:

— Ty nawet nie wiesz, Madziu, jaka ty jeste$ dobra, szlachetna, prosta... I powiem ci, ze chyba
mniej znasz $wiat anizeli ja, cho¢ dopiero zaczynam go poznawac troszeczke, troszeczke...

— To tak jak ja — zawotata Madzia. — I to nawet niedawno, od kilku tygodni jako$ inaczej

patrzg...

— To tak jak ja... Czy myslisz i o Joasi?...

—1 0 Joasi, i 0 roznych innych rzeczach. A ty?...

—O1ja, ale o tym nie ma co mowi¢ — rzekta Ada.

Na kilka dni przed wyjazdem za granice mieszkanie Helenki zamienito si¢ na szwalni¢. Pani
Latter sprowadzita trzy specjalistki: krojczyni¢, maszynistke i wykonczarke i kazata im zrobi¢ prze-
glad calej garderoby corki. Z kuchni do gabinetu wniesiono prosty stot, na ktérym pochylona kroj-
czyni z metrem na szyi i nozyczkami w rgkach caty dzien podcina i poprawia staniki i spodnice
(Prus, 2015a, s. 99).

Pauze w tym miejscu mozna by pozornie potraktowaé jako zwyczajne odciecie
watkow, natomiast w analogicznych sytuacjach tekstowych Prus nie stosuje tego
rodzaju zabiegu. W scenie tej bohaterka rozmawia, a wlasciwie milczy o nurtuja-
cych ja perturbacjach. Warto dostrzec, ze autor zawart w tym krétkim fragmencie
tresciwe podsumowanie cech Madzi oraz wskazal na przymioty, ktore beda przy-
czyna jej cierpienia. W tym miejscu rozpoczyna si¢ podroz bohaterki. Sygnalizuje
to pauza znaczaca, tworzac przestrzen glgbokiej ciszy, zadumy i duchowego po-
laczenia miedzy kobietami, sygnalizujgc niewyrazalng werbalnie wspolnote do-
$wiadczenia, intymno$¢. W przestrzeni milczenia dzieje si¢ niewymagajace stow
porozumienie przytulonych do siebie przyjacidtek, czutos¢ spotkania tagodzacego
wspolnie odczuwany strach przed zmianami.

Jednoczesnie na poziomie stylistycznym autor uzyciem pauzy znaczacej bu-
duje wyrazny kontrast miedzy glebokimi zwierzeniami przyjaciotek a trywialnymi
przygotowaniami Heleny do wyjazdu. Opozycja ta opiera si¢ rowniez na catkowi-
tym wyhamowaniu tempa narracji — sygnalizowanym wielokropkami w powoli
ptynacych dialogach — oraz na jej naglym przyspieszeniu po rzgdzie myslnikow,
osiggnigtym poprzez uzycie zdan pojedynczych i krotkich wyliczen.

Kolejnym miejscem w dziele, w ktorym uzyta zostata pauza znaczaca, jest
scena tragicznej $mierci pani Latter. Cho¢ analogicznie do Lalki rzad znakow w tym
fragmencie sygnalizuje przestrzen liminalng, to odmiennie do $mierci Rzeckiego
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nie pojawia si¢ ona jako oznaczenie momentu zgonu, lecz wystepuje dopiero
po wystawieniu zwtok bohaterki.

Okoto szdstej wieczorem, gdy wrocil oczekiwany prom, dwaj przewoznicy siedli w czéino
i ptynac w gore rzeki [sic!], spostrzegli zaplatana w krzakach noge. .. Tam lezaty zwloki pani Latter,
o kilkanascie krokéw od lipy i taweczki, przy ktorych miaty si¢ spetni¢ jej marzenia.

Odwiezli ja do przewozu, probowali cucié, wreszcie potozyli w rowie obok goscinca. A ze miata
otwarte oczy i ludzie bali si¢, wigc karczmarz nakryt ciato starym workiem.

I tak lezata cicho, z twarza zwrdcona do nieba, juz tylko stamtad wygladajac mitosierdzia,
ktérego nie mogta doczekacé si¢ na ziemi.

W tej samej godzinie Madzia odbierata od panny Malinowskiej trzymiesi¢czng pensje,
a Mielnicki jechat, co kon wyskoczy, od stacji kolejowej do przewozu, pewny, Ze zastanie panig Latter.

,»Teraz nie wykreci mi si¢ kobieta — mys$lal. — Rozwiodg i ozenig¢ si¢... To bedzie gospoda-

rowata!... To mi si¢ dom ozywi!...” (Prus, 2015a, s. 276-277).

Mozna odnie$¢ wrazenie, ze wers znakoéw peni tu funkcje domykajaca: poja-
wia sie po ustaniu dramatycznego biegu wydarzen, kiedy akcja ratunkowa dobiega
konca, a ciato zostaje unieruchomione. Wtedy dopiero w rzeczywisto$ci powie-
$ciowej pojawia si¢ miejsce na zatrzymanie i refleksje. Przestrzen dla czytelnika
na uswiadomienie, ze w sposob nagly i tragiczny odeszla jedna z dwoch gltéwnych
bohaterek pierwszej cze$ci powiesci. Rzad znakéw podkresla zatem nie tyle sam
fakt $mierci, ile jej wymiar w §wiecie bohaterow historii. Nie bez przyczyny w nar-
racji symultanicznej opisani zostali jedynie: Madzia i Mielnicki — osoby, ktore
w tym momencie rzeczywiscie zajmowatly si¢ losem bohaterki, byly jej bliskie
duchowo. Co wymowne, w tym fragmencie nie zostaly wspomniane jej dzieci,
z ktorymi jako matka nie zbudowata glebokich relacji.

Scena $mierci pani Latter oparta jest na kontrastach: nieba i ziemi, zycia i Smier-
ci, duszy i ciata, co podkreslajg zamykajace ja stowa ,,lezata cicho, z twarzg zwrocong
do nieba, juz tylko stamtad wygladajac mitosierdzia, ktorego nie mogta doczekac
si¢ na ziemi” (Prus, 2015a, s. 277), ktore jednoczes$nie korespondujg ze zdaniem
z poczatku sceny ,,bala si¢ spojrze¢ na niebo, gdyz zdawalo jej sie, ze lada chwile
niebieski lazur zacznie odtupywac si¢ jak tynk i spada¢ kawatami na ziemi¢” (Prus,
2015a, s. 274), konczac zycie pani Latter ironig tragiczng. Pauza znaczaca jest tu za-
tem miejscem ostatecznego domknigcia, ktore taczy w sobie sprzecznosci, stanowiac
coincidentia oppositorum — niepojeta rozumem ludzkim zbieznos$¢ przeciwienstw.

Na poziomie poetyckim pauza znaczaca, podobnie jak we wczesniej opisa-
nym fragmencie, zatrzymuje zwalniajaca narracje¢, by ta mogta przyspieszy¢ wraz
z Mielnickim jadacym ,,co kon wyskoczy”. To miejsce przetamuje rowniez histori¢
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gtownej bohaterki — pokazuje ostateczne zatamanie autorytetu — Magda mysli
bowiem, ze pani Latter popelnita samobdjstwo. Bedace konsekwencja tego zmia-
ny w organizacji pensji wyrwa ja z bezpiecznego otoczenia w §wiat zewngtrzny,
co rozpocznie okres bolesnych dla niej do§wiadczen: zachorowanie na tyfus, nie-
udana proba zatozenia wlasnej szkotly, upokorzenia w domu Korkowiczow oraz
catkowite wyobcowanie i osaczenie przez plotki. Bohaterka nie radzi sobie poza
pensja, poniewaz, jak zauwaza Gtowinski, ,,nie dopuszcza mysli, ze w ogole moze
by¢ rozziew pomigdzy regutami moralnymi, uznawanymi za obowiazujace, a prak-
tyka cztonkow tego srodowiska” (Glowinski, 1973, s. 199). Ostatecznie doswiadcza
wewnetrznego kryzysu bezdomnos$ci: wynajmowany pokoj nie jest stabilnym miej-
scem zamieszkania. Dni spedza, przesiadujac w ogrodach, w poszukiwaniu swojego
miejsca, az wreszcie trafia do szarytek. Tam odkrywa, Ze Swiat jej nie przyjal, ucieka
wiec za mury klasztorne, niejako korzystajac z siggajacego starozytnosci ius asyli,
prawa do azylu, ochrony przed brutalno$cia §wiata w miejscu poswieconym Bogu.
To zamknigcie za murami klasztoru uwydatnia pauza znaczaca:

Matka Apolonia wzruszyta ramionami.

— Styszeli panowie — odparta. — Mysle jednak, ze przede wszystkim biedne to dziecko musi
si¢ uspokoié.

— I ja tak sadze.

— Nadto za§ — dodata zakonnica — moim zdaniem... nalezatoby powtdrzy¢ panu Solskiemu
dzisiejsza rozmowe. ..

— Zapewne... tak... — odpowiedzial profesor.

Pozegnali obaj staruszke i wyszli do majora, ktory zagladat do nich przez okno.

O 5 nad wieczorem Solski byt w parlatorium i niecierpliwie oczekiwat na matke¢ Apolonig.

Gdy ukazata si¢, powiedzial, kim jest, i prosit, azeby mu pozwolono zobaczy¢ panne¢ Brzeska.

— Przepraszam pana — odparta staruszka — ale Madzia jest tak rozstrojona, ze nawet nie
chciatabym zawiadamiac¢ jej o panskich odwiedzinach.

— Wigc kiedyz... — spytat usitujac zapanowac nad soba.

[...]

— Uspokoi¢ si¢ moze za kilka miesigcy, jezeli... nie zajdzie nic nowego...

— Pani — rzekt wyciagajac reke. — Czy sadzi pani, Ze moge mie¢ nadzieje?... Ze serce panny
Magdaleny zwroci si¢ kiedy do mnie?

Staruszka spojrzala na niego surowo.

— Tylko Bog wie o tym — odparta (Prus, 2015b, s. 496-497).

Jak mozna zauwazy¢, pauzy znaczace u Prusa z reguty bezposrednio wigzg si¢
z fragmentem, ktory wystepuje przed nimi, a zdarzenia po nich jedynie dopehiaja
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scene, tworzac kontrast lub puentg. Rzad znakéw w tym miejscu zdaje si¢ byc
domknieciem wrot klasztornych za Magda, zatrzymaniem jej w przestrzeni objetej
klauzura, a zarazem izolacja sakralna.

Klasztor jawi si¢ wigc jako foucaultowska heterotopia (Foucault, 2005) — prze-
strzen odosobnienia, rzadzaca si¢ odmiennym porzadkiem norm i czasu, oddzielona
od §wiata systemem symbolicznych i materialnych granic. A zatem ostateczne
zamknigcie bohaterki pauzami znaczacymi jest zaznaczeniem przestrzeni mig-
dzy sacrum i profanum. Historia Madzi zatacza krag — z zamknietego srodowiska
warszawskiej pensji (rowniez heterotopii) przez tutaczke w §wiecie zewnetrznym
przechodzi do innej przestrzeni izolacji. Oba te miejsca sg analogiczne, charaktery-
zuja je podobne wartosci, stanowig obszary odizolowane od §wiata zewngtrznego,
w ktoérych panuja jasno okreslone reguty oparte na postuszenstwie przelozonym.
Pauzy znaczace sugeruja zatem granicg $wiatow, wyobrazajag mur klasztorny —
przestrzen symboliczna, oddzielajacg heterotopi¢ od miejsc zycia codziennego.

Ostatnimi pauzami, ktérym nalezy si¢ przyjrzec, sa te uzyte do zatytutowania
rozdziatéw XVIIL, XIX i XX Emancypantek. Tre§¢ w nich zawarta wyroznia sie
na tle calego utworu — stanowia metafizyczny wyktad na temat istnienia duszy
i Boga. Profesor Debicki w trakcie spotkania z Magda i jej chorym na gruzlice
bratem, Zdzistawem, rozpoczynajac od krytyki czysto fizjologicznego rozumienia
pamigeci, szczegdtowo argumentuje na rzecz istnienia nie§miertelnej duszy, jej od-
r¢bnosci od materii oraz zakorzenienia w eterze jako substancji, w ktorej —zgodnie
z wizja Prusa — zapisuja si¢ wszelkie dzwieki, ruchy, mysli i uczucia wszech$wiata;
podejmuje takze problem genezy zta i cierpienia oraz wskazuje na istnienie wielosci
$wiatow i panujacego nad nimi Boga. Rozmowa ta staje si¢ przestrzenia konfron-
tacji perspektywy dekadenckiej, reprezentowanej przez Zdzistawa, z pozytywi-
styczna, ktora sens ludzkiej egzystencji i $mierci ujmuje w horyzoncie wiecznego
trwania. Pod wptywem tego wyktadu brat Magdy przechodzi duchowg przemiang:

— A teraz balbys si¢ $mierci?... — szepngta siostra biorac go za reke.
— Nie. Pomyslalbym o wielkosci Boga i rzeklbym: nie wiem, co ze mng zrobisz,

Panie, ale cokolwiek zrobisz, bedzie lepszym od moich teorii (Prus, 2015b, s. 460).

Znaczenie pauz we wskazanych tytutach wydaje si¢ wigc oczywiste — komuni-
kuja, ze zawarta w rozdziatach tre$¢ dotyczy rzeczy, ktore wykraczaja poza to, co
materialne i dostrzegalne ,,szkietkiem i okiem”. Sg rozwazaniami metafizycznymi.

Podsumowujac przeprowadzone wyzej rozwazania, obecno$¢ pauz znaczacych
w dzietach literackich wprowadza szereg nowych znaczen powiazanych z milcze-
niem. Rzgdy znakoéw komunikujg zatem to, co niewyrazalne werbalnie: przestrzenie
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spotkania z wiecznoscig — miejsca liminalne — strefy izolacji oddzielone symbo-
liczng zastona — heterotopie, obszary intymnos$ci oparte na gtebokim potaczeniu
z innym czlowiekiem, a takze aspekty, ktore wykraczaja poza mozliwosci poznaw-
cze, jak zagadnienia metafizyczne. Bywaja uzywane rowniez, aby ukaza¢ thumienie
cierpienia oraz odzwierciedli¢ dynamike pisania.

Bolestaw Prus, uzywajac pauz znaczacych, przejawia tendencje do odnoszenia
ich wzgledem pojawiajacych si¢ bezposrednio przed nimi fragmentéw, natomiast
partie tekstu wystepujace po nich stanowia miejsce dopetniajace lub kontrastujace.
Jednoczesnie nie odnosi si¢ to do fragmentow Lalki imitujacych pamietnik, bowiem
wtedy oprocz funkcji semantycznej petnig rolg stylizujaca dzieto na forme intymna,
oddajac dynamike pisania i ekspresje bohatera. Pokazuje to, ze rzedy znakdéw roz-
dzielajacych tekst prozatorski nie sg elementem stosowanym przypadkowo przez
tworcow, czy pospolitymi hederami, shuzacymi jedynie podziatlowi tekstu na po-
ziomie materialnym, ale znakami pelnoprawnymi znaczeniowo, ktdrych obecnos¢
ma istotny wptyw na odczytanie dzieta, a przygladanie si¢ im moze stuzy¢ za klucz
interpretacyjny.
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