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Abstract. The article examines contemporary interpretations of Bolestaw Prus’s prose in the
context of the presence of his works on Polish theatre stages in the 21* century. The analysis focuses
on artistic strategies and dramaturgical and theatrical practices, as well as on the ways Prus’s writing
is incorporated into contemporary culture. It also considers a broader cultural background, including
the popularity of film adaptations and major theatrical productions of the 20" century. The study
outlines models of canonical and non-canonical readings, encompassing explorations of the visual
potential of 19"-century narrative, the expansion of generic and stylistic boundaries in stage adapta-
tions, and the search for forms that engage in dialogue with the present. The phenomena discussed
span a range of theatrical forms — from dramatic theatre to musical, operatic, and musical-theatre
productions. A survey of the repertoire — dominated by The Doll and only occasionally featuring The
Pharaoh and shorter epic works — illuminates the interpretative and adaptive strategies employed
by contemporary theatre-makers engaging with Prus’s prose.
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Abstrakt. Artykul ma na celu ukazanie wspotczesnych interpretacji prozy Bolestawa Prusa
w konteks$cie obecnosci jego dziet na polskich scenach teatralnych XXI wieku. Analiza koncentruje
si¢ na strategiach artystycznych oraz praktykach dramaturgicznych i teatralnych, a takze na sposobach
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wpisywania tworczosci Prusa w kultur¢ najnowsza. Uwzglednia rowniez szersze tto kulturowe,
w tym popularnos$¢ adaptacji filmowych i wazniejsze realizacje teatralne XX wieku. Przedstawione
zostang modele kanonicznych i niekanonicznych odczytan, obejmujace testowanie wizualnego po-
tencjalu dziewietnastowiecznej narracji, poszerzanie granic gatunkowo-stylistycznych inscenizacji
oraz poszukiwanie form dialogujacych ze wspotczesnoscig. Analizowane zjawiska obejmuja rozne
formy teatralne — od teatru dramatycznego po muzyczny, operowy i musicalowy. Przeglad repertuaru,
zdominowanego przez Lalke 1 jedynie sporadycznie uwzglgdniajacego Faraona oraz mniejsze utwory
epickie, pozwala wskaza¢ autorskie praktyki interpretacyjne i adaptacyjne tworcow mierzacych si¢
z proza Prusa.

Stowa kluczowe: Bolestaw Prus, teatr polski XXI wieku, adaptacje literatury XIX wieku

Dziedzictwem drugiej potowy XX wieku jest Bolestaw Prus filmowy. Ekranizacje
prozy to najczgstsza wowcezas, obok stuchowisk!, forma popularyzacji tworczosci
pisarza — od filmow krétko- 1 pelnometrazowych, seriali i spektakli telewizyjnych,
po eksperymentalne etiudy czy animacje®. Dzi$ trudno sobie wyobrazi¢ filmowy
kanon arcydziet literatury polskiej bez Faraona Jerzego Kawalerowicza (1965),
adaptacji Lalki w kinowej wersji Wojciecha Jerzego Hasa (1968) czy serialu telewi-
zyjnego autorstwa Ryszarda Bera (1977), ktdre wraz z pierwowzorami literackimi
stanowia zywy punkt odniesienia dla wspotczesnego czytania Prusa, wpisywanego
w nowe konteksty historyczno-kulturowe. ,,Adaptacje filmowe z lat sze$¢dziesigtych
przyzwyczajaly publicznos¢ do tworczego przeksztatcania badz aktualizowania lite-
ratury XIX-wiecznej, jak i zachecaly do wykorzystania jej walorow widowiskowych”
(Podsiadto, 2014, s. 44). Niestabnaca popularnos¢, potencjat wizualny i audialny
$wiata powiesci Prusa czynity je doskonalym materiatem zaréwno dla szerokiego
odbiorcy, jak i tworczych poszukiwan podejmujacych roznorodne strategie adapta-
cyjne, korzystajacych z wielosci perspektyw intertekstualnych i intermedialnych.

' Repertuarowg rozpieto$¢ stuchowisk realizowanych na podstawie prozy Prusa, glownie

przez Teatr Polskiego Radia, odzwierciedla tekstowa réznorodno$¢ — od drobnych humoresek
po wieloodcinkowe powiesci, jak tez ilos¢ adaptacji, wérdd ktorych pojawiaja sie¢ m.in.: Anielka
(1979), Antek (1954, 1984), Co to jest blaga, czyli rozmowa towarzyska (1951), Doktor filozofii
na prowincji (2017), Dziwna historia (1984, 2004), Emancypantki (1953, 1954, 1960, 1962, 1963,
1974), Faraon (1958, 1976, 1980, 1999), Grzechy dziecinstwa (1979), Historia nieprawdopodobna
(1956), Kamizelka (1987), Katarynka (1988), Lalka (realizacje wybranych watkow oraz 21-odcin-
kowa catos¢, 1971), Memento (1950), Nawrocony (1954, 1967, 1985, 2022), Nektarowy miesigc
(1949, 1968), Omytka (1978, 1992), Podwdjny cztowiek (1954), Powracajgca fala (1959, 1985),
Poznac¢ siebie trudno (1953), Przygoda Stasia (1954, 1961), Sen (1984), Sukienka balowa (1981),
To i owo (1970), Wielki los (1966), Z legend dawnego Egiptu (1952, 1970, 1985, 1997, 2004).

2 Zachowana filmografia dziet Prusa si¢ga lat migdzywojennych, poczynajac od zekranizowa-
nej powiesci Dusze w niewoli (1930). Po wojnie zwrdcono si¢ m.in. ku nowelom i opowiadaniom,
realizujac na ich podstawie fabularne filmy krotkometrazowe i telewizyjne, a takze spektakle Teatru
Telewizji. W formie animacji lalkowej powstata Katarynka (1956) Haliny Bielinskiej wedtug sce-
nariusza opracowanego z Wiodzimierzem Haupe.
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W obszarze adaptacji dzieta literackiego, ktorej problematyka — z pozoru klasyczna
i usystematyzowana w badaniach — stale si¢ rozszerza, niczym w soczewce skupia-
ja si¢ tendencje i zjawiska blyskawicznie przeobrazajacej si¢ kultury. Nie inaczej
reaguje teatr, niezaleznie od zadan wynikajacych ze stawianych przed nim funkcji
stuzebnych czy artystycznych niezmiennie bedacy bezposrednim doswiadczaniem
rzeczywistosci i otwartg przestrzenig komunikacji.

Powojenna tradycja inscenizacji Prusa ogniskuje si¢ na Lalce z 1952 roku
Teatru Polskiego w Warszawie, z drugiej za$ strony — jesli kierowac si¢ wzgle-
dem narzucanej polityka frekwencyjnosci — na scenach Polski Ludowej wygrywa
Placowka®. W latach pigcdziesiatych i szes¢dziesiatych stoteczne teatry poszerzaja
repertuar o nowe adaptacje. Na deskach Teatru Wspotczesnego Erwin Axer reali-
zuje Emancypantki pt. Pensja Pani Latter (1954), Teatr Powszechny wprowadza
dwa tytuty w opracowaniu i rezyserii Adama Hanuszkiewicza, Pana Wokulskiego
na motywach Lalki (1967) i Panig Latter wedtug Emancypantek (1968)*. Z kolei
Teatr im. Aleksandra Wegierki w Biatymstoku — jako jedyna scena az do 2015
roku —mierzy si¢ z Faraonem (1957), uprzedzajac o kilka lat monumentalne dzieto
filmowe Kawalerowicza. Zarysowany obraz dopetniaja cyklicznie pojawiajace si¢
widowiska Teatru Telewizji, podobnie jak stuchowiska chetniej wykorzystujace
roOwniez mate prozy pisarza.

O ile ostatnie dekady XX wieku nie wniosly ani znaczacego poszerzenia re-
pertuaru, ani odwazniejszego stylu reinterpretacji powiesciowej klasyki, o tyle
juz XXI stulecie od nowa zdaje si¢ testowac Prusa (i dziewietnastowieczna litera-
ture) poza upowszechnianiem modelu ,,kanonicznego™. Po stu latach od $mierci

3 Wedtug bazy Archiwum Instytutu Teatralnego im. Zbigniewa Raszewskiego, udostepnione;j
na portalu Encyklopedia Teatru Polskiego, w okresie 1945—-1949 Placéwke wprowadzono na afisz
az siedmiu scen, kolejne siedem przedstawien oraz dwa stuchowiska przypadaja na lata 1965-1978.
Zob. dokumentacj¢ realizacji utworéw Prusa, https://encyklopediateatru.pl/osoby/51773/boleslaw-
-prus (dostep: 1.06.2026).

4 Autorskie adaptacje Hanuszkiewicza pojawily si¢ takze na scenach dramatycznych Lublina
(Pani Latter), Bielska-Biatej, Szczecina, Wroctawia (Pan Wokulski). Rezyser powrocit do Prusa,
realizujac Emancypantki dla Teatru Telewizji (1975) i kolejng odstong Lalki w spektaklu Panna
Izabela (Teatr Nowy w Warszawie, 1993).

> Tezg t¢ mozna poprze¢ przyktadem Henryka Sienkiewicza, ktory pod wzgledem liczby
wspotczesnych adaptacji teatralnych dzieli dzi$ miejsce z Prusem. Repertuar sienkiewiczowski oka-
zuje si¢ przy tym bardziej zroznicowany, co potwierdzajg takie realizacje, jak: Krzyzacy Jakuba
Roszkowskiego (Miejski Teatr Miniatura w Gdansku, 2016), Michata Kotanskiego i Rafata Paczo-
chy (Teatr im. Wilama Horzycy w Toruniu, 2016), Jana Klaty (Teatr im. Stefana Jaracza w Olszty-
nie, 2025), Quo vadis w musicalowej wersji Wojciecha Ko$cielniaka (Teatr Muzyczny w Gdyni,
2024), Trylogia J. Klaty (Narodowy Stary Teatr im. Heleny Modrzejewskiej w Krakowie, 2009),
Potop J. Roszkowskiego (Teatr Slaski im. Stanistawa Wyspianskiego w Katowicach, 2020) oraz
Michata Siegoczynskiego w realizacji Teatru Telewizji (2026). Zainteresowanie rodzima klasyka
objeto niedawno réwniez Nad Niemnem Elizy Orzeszkowej — w inscenizacji Jedrzeja Piaskowskie-
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pisarza powstalo kilkanascie adaptacji teatralnych i na razie nic nie wskazuje na to,
zeby dynamika zainteresowania jego proza okazata si¢ zjawiskiem incydentalnym.
Celem artykutu nie jest objecie pelnego rejestru i przeanalizowanie inscenizacji
zrealizowanych we wspotczesnym teatrze, ale rekonesansowa proba uchwycenia
strategii artystycznych, praktyk dramaturgicznych i teatralnych, a takze przyjrze-
nia si¢, w jaki sposob Prus wpisywany jest w kulturg najnowsza, w ktorej granice
miedzy mediami dawno si¢ przesunety i zatarty.

Triumfalny powrdt nazwiska pisarza via scena zainicjowala Lalka, wpro-
wadzona pod koniec 2008 roku do repertuaru Teatru Polskiego we Wroctawiu,
a w kolejnym sezonie — 27 lutego 2010 roku — na deski Teatru Muzycznego im.
Danuty Baduszkowej w Gdyni. Te dwa glosne przedstawienia sytuowaty materie
powiesci oraz poszukiwanie kluczy interpretacyjnych w perspektywie zderzen
intertekstualnych, jak i konfrontacji r6znych gatunkow sztuk widowiskowych,
przetamujac utrwalone przyzwyczajenia odbiorcze. Przyjrzyjmy si¢ najpierw pro-
pozycji Wojciecha Koscielniaka, ktory w swojej inscenizacji Lalki przekracza
granice gatunku, wprowadzajac powies$¢ na scene niedramatyczng. Ten ,,specjalista
od musicalowych przerobek wielkiej literatury” czyta ja w sposob lojalny, ,,szuka
ekwiwalentu dla wizji i pytan autoréw, nie za$ wpisuje w klasyczne kanwy wlasne,
lepsze lub gorsze — zwykle gorsze — dygresje i skojarzenia”, a w adaptacji Lalki,
,,zhalazt groteskowy ton pozwalajacy metaforyzowac fabutle, a nie tylko referowac
ja z muzyka” (Sieradzki, 2011, s. 42). Spoiwem przedstawienia stat si¢ motyw
lalki, odnoszacy sie do kondycji wszystkich postaci, ktorych dziatanie podpo-
rzadkowano mechanicznemu rytmowi zastygania i ozywania. Sceniczng narracje¢
budowaty kompozycje Piotra Dziubka z tekstami Rafala Dziwisza, unoszace si¢
ponad §wiat Prusa. Jazz w roznych barwach i odstonach, dynamiczny i drapiezny
charakter utworéw przelamywany songami o lamentacyjnej tonacji (jak przeszywa-
jace ,,Podzigkowanie” prostytutki Marii w wykonaniu Katarzyny Kurdej czy ,,Drugi
sen Izabeli” Reni Gostawskiej) tworzyly eklektyczng fonosfere, ktora wspotgrata
z plastyczna i choreograficzng strong spektaklu (zob. Sobierski, 2018, s. 72).

Dzi$ $miato mozna uzna¢, ze zrealizowane z rozmachem i precyzja widowi-
sko Koscielniaka zajmuje niekwestionowang pozycje na liScie najwazniejszych
spektakli w historii polskiego teatru muzycznego (Sobierski, 2018, s. 66), a nawet
wigcej — posrod najbardziej rozpoznawalnych scenicznych adaptacji arcydzieta
Prusa, bedac udanym mariazem sukcesu artystycznego i komercyjnego. Fenomen
musicalowej Lalki nieustannie przycigga widzow, nie tylko mitosnikow teatru

go 1 adaptacji Huberta Sulimy (Teatr im. Juliusza Osterwy w Lublinie, 2020), a takze w przedsta-
wieniu inspirowanym powiescig, przygotowanym na podstawie scenariusza Tomasza Jekota i Seba
Majewskiego (Teatr Dramatyczny im. Jerzego Szaniawskiego w Watbrzychu, 2023).
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muzycznego, a liczne nagrody wraz z uznaniem §rodowiska krytyki teatralnej po-
twierdzaja, ze przedstawienie przekroczyto schemat stereotypowego postrzegania
musicalu w kategoriach efektowne;j, lekkiej rozrywki, odlegtej od ambicji teatru
dramatycznego. Koscielniakowi udato si¢ stworzy¢ oryginalny spektakl, w ktorym
,hiezwykle sprawna machina inscenizacyjna nie przestania tego, co jednostkowe”,
nie banalizuje powiesciowego §wiata, a zarazem ,,obfituje takze w wyraziste role,
poglebione i niejednoznaczne” (Z6tkos$, 2010, s. 41). Miarg trwatoéci przedsie-
wziecia, zrodzonego w atmosferze artystycznego ryzyka, sa nie tylko cosezonowe
powroty tytulu na afisz, medialne obchody jubileuszowego spektaklu z okazji
pigtnastolecia premiery czy przeniesienie musicalu Koscielniaka ze sceny Teatru
Muzycznego w Gdyni do realizacji Teatru Telewizji®, ale takze jego szansa na po-
zostanie w obiegu repertuarowym jako autorskie opracowanie tekstowo-muzyczne’.

Na ile no$nos¢ eksperymentalnego konceptu Koscielniaka wytycza powszech-
ny trend udostepniania klasyki szerokiej publicznosci, a na ile §wiadczy o probie
osadzenia tworczosci autora Lalki w konwencji sceny muzycznej? Mozna row-
niez postawi¢ pytanie, czy nie chodzi tu raczej o ponowne testowanie wizualne-
go potencjatlu narracyjnej materii dziewigtnastowiecznej literatury, o poszerzanie
granic gatunkowo-stylistycznych oraz poszukiwanie ozywczej formutly i estetyki
w dyskursie ze wspotczesnosciag? Jedng z odpowiedzi moze podsuwaé najnowsza
— jak dotad — inspirowana powiescig Prusa Lalka '89. Kapitalistyczna komedia
romantyczna w rezyserii Michata Walczaka. Premiera spektaklu w Teatrze Rampa
w Warszawie odbyta sie 5 czerwca 2026 roku, w zwiazku z przypadajaca rocznica
pierwszych czgsciowo wolnych wyborow 4 czerwca 1989 roku. Przerobke powiesci
wpisano w muzyczno-kabaretowa formule, a autorzy ,,warszawskiego palimpse-
stu” — wedle okreslenia jednego z recenzentdw — ,,nie szczedzg nam ostrej satyry,
btyskotliwego dowcipu i nostalgicznych wspomnien czasow transformacji”’, bawia
si¢ konwencja 1 purnonsensem, ,,trzymajac przy tym zadziwiajaco solidne ramy
przyczynowo-skutkowe” (Zajdler, 2026).

W obszar tych zagadnien wpisuja si¢ rOwniez nalezace do repertuarowych
nowos$ci niedawnych sezondéw realizacje Faraona — widowisko muzyczno-ta-
neczne Czestochowskiego Teatru Tanca (2019), w rezysersko-choreograficznej
koncepcji Wlodzimierza Kucy, i wersja operowa Teatru Polskiego w Bielsku-Biate;j

¢ Bezposrednia transmisja przedstawienia z Teatru Muzycznego im. D. Baduszkowej odbyta
si¢ 12 marca 2011 roku, rejestracj¢ Teatru Telewizji ponownie udostgpniono na ekranie 30 grudnia
2025 roku.

7 Muzyczna wersje Lalki wedtug libretta W. Koscielniaka i muzyki P. Dziubka w 2024 roku
wyrezyserowal Jerzy Jan Polonski w Teatrze im. Wandy Siemaszkowej w Rzeszowie. Forma pro-
mocji widowiska sg tez edycje musicalowych przebojow, z okazji jubileuszu w 2025 roku wydane
przez Teatr Muzyczny w Gdyni w nowych aranzacjach.
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(2022), przygotowana w adaptacji i dramaturgii Grzegorza Niziotka oraz w re-
zyserii Cezarego Tomaszewskiego. Inscenizacje te moga stworzy¢ istotny punkt
odniesienia do rozwazan nad dzisiejszym sposobem reinterpretacji dziet Prusa,
a szerzej — tworczego przeksztatcania klasyki literatury w formutach odpowiada-
jacych aktualnym potrzebom estetycznym i kulturowym.

Fantasmagoria na chory i solistow” —jak informuje podtytut bielskiego Faraona
— to przedstawienie muzyczne oparte na motywach monumentalnej powiesci Prusa
i rownie spektakularnej opery Aida Giuseppe Verdiego, ktore taczy starozytny Egipt
jako migejsce akcji. Oryginalno$¢ adaptacyjnego zabiegu, polegajacego na scaleniu
odmiennych gatunkowo narracji, ujawnia si¢ w aranzacyjnym eksperymencie na-
dajacym ariom i partiom chéralnym Aidy nowy, elektroakustyczny wymiar, odwo-
hujacy sie do brzmien muzyki dyskotekowe;j lat osiemdziesiatych ubieglego wieku.
Eklektyczno-popkulturowy charakter tej ,,electro-opery” — jak okreslita widowisko
recenzentka ,,Didaskaliow” — wyraza si¢ w oscylowaniu miedzy gatunkami, mie-
szaniu tondw niskich i wysokich, tagczeniu konwencji operowej powagi z kampowa
estetyka (Fizgat-Janikowska, 2022, s. 272-278). Dla wigkszo$ci widzéw podane
w oryginalnej wersji jezykowej fragmenty dzieta Verdiego, wiaczone jako komen-
tarz rozpadu powiesciowego $wiata Faraona, pozostawaly jedynie ,,muzycznym
ornamentem”, nieczytelnym na poziomie spoteczno-politycznej wymowy opery
(Cieslak, 2022, s. 22).

Przywotane muzyczne realizacje Lalki i Faraona to najbardziej wyraziste,
cho¢ nie jedyne spektakle obrazujace szersze zjawisko w najnowszym teatrze,
w ktorym zwigksza si¢ rola warstwy brzmieniowej w kreowaniu scenicznego
$wiata, co wiaze si¢ roOwniez z autonomizacjg przestrzeni dzwigkowej w spek-
taklach nienalezgcych do form teatru muzycznego. Tworcy teatralni coraz $mielej
i intensywniej eksploruja mozliwosci, jakie w zakresie budowania dramaturgii
inscenizacji daje im muzyka, ktéra wychodzi poza funkcj¢ ilustracyjnego tta,
staje si¢ rownouprawnionym sktadnikiem widowiska, ,,nie tylko dopehia czy
poteguje site oddziatywania poszczegolnych obrazow scenicznych, ale tez ak-
tywnie uczestniczy w procesie konstruowania znaczen, nierzadko podporzadko-
wujac sobie pozostale elementy przedstawienia” — spostrzega Magdalena Fizgat-
-Janikowska (2017, s. 87-88), w innym miejscu podkreslajac heterogenicznosé
fonosfery wspotczesnego polskiego teatru — rozmaitos¢ sposobow funkcjonowania
muzyki w przestrzeni widowisk, mnogos$¢ form gatunkowych i stylistycznych,
praktyk wykonawczych, a takze aranzowanych sytuacji percepcyjnych (2024,
s. 48). W przedstawieniach ostatnich lat wyraznie zaznacza si¢ powro6t do muzyki
»Zywej”, wykonywanej bezposrednio na scenie, przy jednoczesnym dostrzeganiu
jej potencjatu dramaturgicznego i performatywnego — tendencja ta jest widoczna
rowniez w dramatycznych inscenizacjach Prusa.
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Operowe widowisko powstate na motywach Faraona i Aidy wskazuje na kolejny
istotny model adaptacji klasyki, czyli ,,przepisywanie” dziela, a wlasciwie pisanie
catkiem nowego tekstu. Taka strategie przyjeli rowniez autorzy wroctawskiej Lalki
(2008) — Jolanta Janiczak i Wiktor Rubin. W ich adaptacji wykorzystano teksty
rozmaitej proweniencji, m.in. Adama Mickiewicza, Kazimierza Przerwy-Tetmajera,
Witkacego, Elii Kazana, Alberta Moravii czy Jana Tomasza Grossa, a Lalke Prusa
potraktowano jako zbidr postaci i motywow stanowigcych punkt wyjscia do stwo-
rzenia nowego utworu scenicznego. Jak zaznaczal Rubin, wspotautor scenariusza
i rezyser spektaklu, powies¢ jest ,,za gladka, za bardzo pouktadana”, a przez to —jego
zdaniem — dzisiaj niewiarygodna. Dlatego ,.kazdemu nalezy wymysli¢ jakie$ zycie,
motywacje, przyda¢ wspoélczesne problemy, zeby cho¢ troche ozywic 1 wyciagnaé
z pouktadanego sztafazu zaproponowanego w tekscie” (Rudzki, 2008, s. 8). Tworcy
przedstawienia dokonali modernizacji powiesci, przenoszac elementy pozytywi-
stycznej krytyki spotecznej w realia wspolczesnej, spolaryzowanej Polski, w wyniku
kapitalistycznych przemian podzielonej na zamoznych i ubogich, na nasladowcow
wzordéw zachodniej kultury masowej i obroncéw katolicko-narodowej tradycji.
W parafrazie Lalki ,,zamiast arystokracji na scenie pojawili si¢ celebryci, ktorych
$wiat — odlegty, sztuczny, pelen wystudiowanych p6z, mozna byto oglada¢ przez
zainstalowang na proscenium ztocong ramg¢” (Kowalska, 2016, s. 18). Wspotistnienie
dwoch planéw czasowych i zarazem mentalnosci odbijato si¢ w remiksie postaci:
Wokulski jako przedsigbiorczy dwudziestolatek, ktory na spekulacjach dorobit si¢
ogromnych pieniedzy, ale tez przytloczony poczuciem winy za los wyzyskiwanych
robotnikow, idealista przegrywajacy zyciowe marzenia; Izabela Lecka to kobieta
znacznie od niego starsza, utozsamiana z wytwarzanym wizerunkiem, uprzedmio-
towiona niczym luksusowy towar w popkulturowej (nie)rzeczywistosci; Rzecki
z romantycznego bonapartysty przeobrazit si¢ w narodowego aktywiste. Gtownym
tematem przedstawienia stat si¢ rozpad tozsamosci, jakiego doswiadcza Wokulski,
bedac cztowiekiem z awansu, przybyszem z prowingji, ,,ktory zaczal si¢ obracac
w kregach finansowego i medialnego establishmentu doby turbokapitalizmu™ — tak
odczytujac wroctawska realizacje Rafal Wegrzyniak uznawat, ze ,,pomimo szeregu
niekonsekwencji i stabosci, zarowno adaptacji, jak i inscenizacji, Rubinowi udato si¢
na kanwie Lalki [...] wyartykulowa¢ dylematy czy obawy jego generacji zwigzane
z karierg w kapitalistycznych realiach” (Wegrzyniak, 2009, s. 99—100).

Z postmodernistycznego ducha dekonstrukcji porzadku tekstu i montazu atrak-
cji wyrasta rowniez adaptacja Lalki Teatru Powszechnego w Warszawie (2015),
przygotowana w Roku Narodowego Czytania powiesci. Wpisywana przez tworcow
w nurt hiibnerowskiej idei ,,teatru, ktory si¢ wtraca” — rozumianego jako przestrzen
dialogu i publicznej debaty nad problemami istotnymi spotecznie — insceniza-
cja Lalka. Najlepsze przed nami wedtug Bolestawa Prusa, oparta na scenariuszu
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scenicznym Wojciecha Farugi (rezysera spektaklu) i Pawta Sztarbowskiego (dra-
maturga), stanowi¢ miata probe wydestylowania diagnozy ludzkiej kondycji.
Rozbijajac powieSciowa narracje i burzac $wiat teatralnej iluzji, tworcy snuja al-
ternatywna opowie$¢ o rozczarowaniu, konfrontacji marzen z rzeczywistoscia,
0 uwiedzeniu utopig i rozprawianiu si¢ z mitem (zob. Sosnowski, 2015). Migdzy
scenami [zabela Lecka i Stanistaw Wokulski na przemian powtarzaja dialog z py-
taniem: Jak si¢ pani/panu podoba przedstawienie? Postuzenie si¢ tradycyjnym
chwytem parabazy zdaje si¢ sugerowac, ze wszystko to wariacja na sceny z po-
wiesci rozgrywajace si¢ w teatrze. To przedstawienie, na ktore — jak oznajmiaja
na poczatku — przyszli i ktore maja przed soba odegra¢ az do konca, gdy oboje
beda rozwazali dalszy ciag swojej historii, kiedy si¢ rozstang w (nie)dramatycznej
sytuacji rozpoznania w pociagu.

Wokulski, przynalezac do epoki przejsciowe;j, ktdra ,,musi potrwaé jeszcze
dziesiatki, moze setki lat”, jest cztowiekiem niespelnionym, uwiklanym w platanine
rozpadajacego si¢ Swiata, pozbawionym zakorzenienia. ,,Jestem cztowiek zmar-
nowany. Miatem ogromne zdolno$ci i energie, a nie stworzytem nic” — to gorzka
porazka w walce z otoczeniem, ktore podrzucito mu fantastyczne marzenia zamiast
programu®. Wczytywanie si¢ w tekst Lalki wybrzmiewa w nieostrych, niedokon-
czonych znaczeniach, w przedstawieniu nie tyle jednak wyprowadzonych w per-
spektywie rezonowania powiesci ze wspotczesnoscia, co w podporzadkowanych
inscenizacyjnej kakofonii i swobodnemu przeksztalcaniu literackiego pierwowzoru.
Bohaterowie zdaja si¢ kompensowac poczucie niespelnienia i braku poprzez sub-
stytuty relacji seksualnych, wyrazanie emocji za pomoca popkulturowych klisz,
takich jak wspolny wystep Wokulskiego i Leckiej na karaoke w Zastawku, gdy
poczatkowo nieporadnie, a potem z coraz wickszym zaangazowaniem Spiewaja
Heroes Davida Bowiego i Like a Virgin Madonny. Wprowadzone w tej scenie
rozwiazanie narracyjne, przez zastgpienie tradycyjnej wymiany stow forma cyta-
tow muzycznych (co zreszta jest wspotczesnie powielane w wielu spektaklach),
znaczaco obnaza rozpad komunikacji, uwiezienie w schematach kultury masowej,
jak 1 w iluzji ironicznego tytutu, ze ,,najlepsze przed nami”.

Czy Lalke trzeba uwspotczesnia¢? To pytanie, ktore krytycznie stawiano (nie
tylko) tworcom realizacji Teatru Powszechnego w kontekscie uwag o chaotycznej,
niespojnej koncepcji scenariusza spektaklu, ,,dyskotekowe;j” rezyserii ,,z milionem po-
mystow, a bez pomyshu” (Mrozek, 2015), niedostatecznego zaufania opowiesci Prusa
1 braku planu ,,cato$ciowego”, ktory spiatby wszystko w przekonujaca interpretacje
(Ptatek, 2015), czego skutkiem jest ,,bolesna karykatura Lalki” (Wakar, 2015). ,,Ten

8 Cytuje na podstawie rejestracji spektaklu Lalka. Najlepsze przed nami, udostgpnionej przez
Teatr Powszechny im. Zygmunta Hiibnera w Warszawie.
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nowoczesny teatr, rzekomo proponujacy nowa estetyke, jest juz w gruncie rzeczy
niestychanie archaiczny. I do bolu przewidywalny” (Moscicki, 2015). ,,Ponowoczesna
zabawa Lalkq — i niewiele ponad to” — tak przed paroma laty puentowata Anna
Burzynska (2009, s. 39), recenzujac spektakl Teatru Polskiego we Wroctawiu, oparty
na adaptacji autorstwa teatralnego duetu Janiczak i Rubina. Dyskusja w istocie siega
kwestii daleko powazniejszych niz poziom organizacyjnej struktury widowiska, pod-
noszac problem rzeczywistego autorstwa dzieta, w tym wypadku przesuwania granic
miedzy sceniczng adaptacja albo teatralnym scenariuszem ,,wedhug Bolestawa Prusa”
a tworzeniem autonomicznej sztuki z nieskrgpowanym przywotywaniem mocno
przeksztatlconych postaci, motywow, wyjetych z kontekstu zdan i fragmentéw dia-
logéw niewiele majacych wspdlnego z dzielem oryginalnym (zob. Moscicki, 2015).

Podobne odczytania aktualizujg si¢ w odbiorze wersji Lalki, ktora weszta do re-
pertuaru stotecznego Teatru Dramatycznego im. Gustawa Holoubka w marcu 2026
roku. Spektakl rezysera Mikity Itynczyka i dramaturga Gorana Injaca nie uniknat
konfrontacji z Lalkg Teatru Powszechnego, a takze z innymi autorskimi propozy-
cjami Farugi, jako nie tyle adaptacja, ile raczej kolejna parafraza (czego jednak
w zaden sposob nie zaznaczono), ktora operuje tym samym zestawem $rodkow
i w konsekwencji wpada na te same mielizny poststrukturalnych zabiegow drazenia
tekstu — ,,przeobraza si¢ w ciag luzno powigzanych epizodow, jest rezyserowany
od sceny do sceny, nie proponuje zadnej spojnej interpretacji” (Plata, 2026). Nie
scala jej wlaczenie osobistej, rodzinnej historii rezysera, zwigzanej z ocalonym
przed dziejowymi burzami egzemplarzem Lalki, ani idea uobecnienia minionego
$wiata, spersonifikowanego w postaci Widma, konfrontowanego z nowoczesnoscia.
Przedstawienie, ,,rozpiete pomiedzy publicystycznym gestem a niedokonczong opo-
wiescig” (Dobrowolski, 2026), rozgrywa si¢ w swobodnie mieszanych porzadkach
czasowych — troche w realiach XIX wieku, ale znacznie bardziej wspotczesnie
1 w nieodlegtej przysztosci, w obliczu upadajacej Europy, ktora ,,nie ma Napoleona”,
i stereotypowo traktowanej potegi Rosji, w spektaklu majacej twarz Suzina, biz-
nesowego partnera Wokulskiego. Sceniczny $wiat ,,[...] przeniesiono w sterylne,
brutalistyczne przestrzenie z szarych, betonowych blokéw oswietlonych zimnym,
razagcym $wiatlem. Wszystko jest tu odhumanizowane, nowoczesne i pragma-
tyczne, pozbawione duchowosci — doktadnie tak, jak kreslony w dialogach swiat”
(Maciejowski, 2026).

Spdjrzmy, co kryje sie w dzisiejszym pojeciu wiernosci Prusowi, przywotu-
jac rownolegle powstate spektakle, ktore bazuja na scenariuszach deklarowanych
jako wierne wzgledem literackiego pierwowzoru, cho¢ nie musi to oznaczac¢ prze-
widywalnosci literalnego przepisywania tekstu ani zakorzenienia w epoce. Tak
przyjeta strategia czesto bywa podkreslana przez autoréw adaptacji, gwarantuja-
cych widzom ,,sto procent Prusa w Prusie”. Zgodnie z zatozeniem niedopisywania
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(a jesli juz, to w ograniczonym zakresie) powstal zrealizowany przez Teatr
Wybrzeze scenariusz Faraona Adama Nalepy 1 Jakuba Roszkowskiego, nagrodzo-
ny w pierwszej edycji konkursu na inscenizacj¢ dawnych dziet literatury polskiej
,Klasyka Zywa”, podobnie Lalka w adaptacji Artura Palygi, wyrezyserowana
przez Anete Groszynska na scenie Teatru Polskiego w Bielsku-Biatej — oba tytuty
miaty premiery w 2015 roku’. Bielska inscenizacja, zachowujac historyczne realia
1 wiekszo$¢ fabularnych watkow powiesci, klucz do uniwersalizmu odnajdywata
w sferze uczuciowych konfliktow, emocji i duchowych rozterek bohaterow, posrod
ktorych Wokulski funkcjonowat jako zapowiedz nowego $§wiata, wyczuwalnej
zmiany. Komentarze wokot przedstawienia wskazywaly, ze pozostawanie w obre-
bie rzeczywistosci tekstu przez impresyjne penetrowanie jego mniej oczywistych
wymiarow nie wymusza mocno uwspolczesniajacej utwor adaptacji teatralnej (zob.
Fizgat-Janikowska, 2015).

,Kazde zdanie, ktore pada na scenie — nie przepisaliSmy i nie dodalismy
do Bolestawa Prusa nic — odbija si¢ w polskiej rzeczywistosci” (Cieslak, 2019)
— ta deklaracja tworcow krakowskiego przedstawienia w Teatrze im. Juliusza
Stowackiego (2019) miata stuzy¢ zachowaniu wielowatkowosci Lalki, a takze
wielo$ci zawartych w niej narracji. Bohaterowie spektaklu Tomasza Cymermana
(dramaturgia) i Wojciecha Klemma (adaptacja i rezyseria) egzystuja w rozbebeszo-
nym i skazanym na wieczne niedokonczenie betonowym wiezowcu z mieszkaniami
na kredyt, ale juz tej prowizorki nie zauwazaja, nawet si¢ w niej jakos$ urzadzili.
W funkcjonalnie zaprojektowanej scenografii na kilku planach mozna byto zrgcznie
rozegra¢ obszerng powies¢, dajac caty przekrdj spotecznej menazerii klebigcej sie
na wielopoziomowej scenie, ktora staje si¢ przestrzenia scenicznych gier. Zamyst
dramaturgiczny opierat si¢ na swego rodzaju przecigciu: akcja rozgrywa si¢ wspot-
czesnie, a adaptacja tekstu ,,prezentuje w sposob fabularnie czytelny najwazniejsze
watki powiesci, nie pomija kluczowych konfliktow ani najistotniejszych pytan
formutowanych przez bohateréw zyjacych w swiecie, ktory wlasnie ulega przeobra-
zeniu” (Katafiesz, 2019). W odpowiedzi pojawialo si¢ jednak sporo sceptycznych
glosow, czy zalozenia obrazu §wiata w kryzysie sprawdzaja si¢ w przedstawieniu
jako metafora spoteczenstwa. I czy Lalka przeniesiona do wspotczesnych dekoracji
wprost opisuje nasza rzeczywisto$¢ i mentalny portret Polakow?

W dwoch niezaleznych inscenizacjach Lalki AD 2021 — gnieznienskiej
i szczecinskiej — nie zobaczymy portretu spoteczenstwa ani miasta. Rezyserzy
stawiajg w centrum gltéwnego bohatera ijego samotno$¢. Wokulski na scenie
Teatru Wspodlczesnego w Szczecinie w przedstawieniu Piotra Ratajczaka jest

® Tradycyjny przekaz niosta rowniez wystawiona w 2012 roku Lalka Bogdana Kokotka
na Scenie Polskiej Teatru Cieszynskiego, w skrocie odzwierciedlajac powiesciowa fabule.
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wyobcowanym cztowiekiem sukcesu. Wpisany w dzisiejszy sztafaz §wiata biznesu
i reality show, balansuje miedzy pozycja zawodowa a mocno zaznaczong w watkach
z kobietami sferg prywatng, w zadnej tak naprawde si¢ nie odnajdujac. Wybiera
alienacje, samozatracenie. Radostaw Rychcik, rezyserujac spektakl w Teatrze im.
Aleksandra Fredry w Gnieznie, skonstruowat opowies¢ o Wokulskim zawieszo-
nym miedzy réznymi modelami zycia, niedookreslonym. Jego bycie ,,pomi¢dzy”
i nigdzie u siebie wspomaga osadzenie catego spektaklu w przestrzeni peronu kole-
jowego. Zmieniaja si¢ tylko dworcowe napisy: Skierniewice, Zastawek, na koniec
pojawia si¢ Gniezno badz tez inna dowolna stacja (w zaleznosci od miejsca grania
spektaklu), co tylko wzmacnia brak zakorzenienia, przejsciowos¢. Wokulski nie
jest niedopasowanym parweniuszem, ale jedyng postacig Swiadomg schematow,
probujaca przezwyciezy¢ podziaty, role spoteczne, a w istocie role kulturowe (zob.
Stangret, 2022, s. 54-55).

W kanonie powiesciowe]j fabuly pozostali Jacek Gtomb i Katarzyna
Knychalska, rezyser oraz autorka adaptacji wystawionej w listopadzie 2025 roku
w Teatrze im. Juliusza Osterwy w Gorzowie Wielkopolskim, gdzie literacki drugi
plan zostat przesunicty na teatralny pierwszy. Historia Leckiej 1 Wokulskiego stata
si¢ pretekstem do zanurzenia w dziewietnastowieczng obyczajowos¢, podporzad-
kowang konwenansom i uwiktang w gre pozorow, co znalazto odzwierciedlenie
w inscenizacyjnym pomysle ozywienia postaci-manekindow ze sklepowej witryny.
Zachowanie wigkszo$ci wydarzen oraz porzadku narracyjnego — praktyki nieczgsto
dzi$ spotykanej w adaptacjach obszernej prozy — przyniosto z jednej strony efekt
galopujacego tempa, porwanych scen z ,,odhaczaniem” kolejnych watkoéw kosztem
subtelnosci sytuacji tworzacych uniwersum Lalki, z drugiej zas pozwolilo stworzy¢
»atrakcyjny spektakl o wartkiej akcji, stanowiacy znakomity materiat edukacyjny,
szczegolnie dla mtodych widzow”, ktoérego skondensowana forma moze petnié
funkcje ,,wyzwalacza i utrwalacza literackiej pamigci” (Zrodlewski, 2025).

Teatr XX wieku siegal po ré6znorodne tytuly i gatunki prozy Prusa, podczas
gdy teatr najnowszy zaweza repertuar niemal wylacznie do Lalki, jedynie spora-
dycznie uwzgledniajac Faraona. Jeszcze rzadziej wykorzystywane sg krotkie formy
literackie pisarza, coraz mniej obecne rowniez w realizacjach stuchowiskowych.
W 2007 roku w warszawskim Teatrze Powszechnym powstat polityczny, mocno
osadzony we wspotczesnosci spektakl Omytka. B. Prus feat. Konopnicka w drama-
turgii Pawta Demirskiego i rezyserii Wojciecha Klemma. Autorzy zestawili nowele
Prusa z fragmentami Mendla Gdanskiego Marii Konopnickiej, kompilujac je z po-
ezja Juliana Tuwima, tekstami Jacka Kaczmarskiego oraz kilku innych autorow.
Odmienny charakter — blizszy kanonicznym praktykom dramaturgiczno-teatralnym
— maja realizacje opowiadan Nawrocony i Powiastki cmentarne, wystawione tacz-
nie pod tytutem Nawrdcony w 2024 roku przez Piotra Gralaka w Teatrze Klasyki
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Polskiej'®. Obserwujac dynamike powrotow Prusa na sceny teatralne, przy rowno-
czesnym zdominowaniu repertuaru przez Lalke, trudno ich nie powiazaé na przyktad
z ogolnopolska akcjg Narodowego Czytania powiesci (dwie premiery w 2015 roku).
Nieprzypadkowo tez, jak sie¢ wydaje, sezon 2025/2026 przyniost az trzy rd6zne wersje
sceniczne Lalki, niejako ,,na fali” medialnej promocji nadchodzacych ekranizacji'!.
Ograniczenie repertuarowe taczy si¢ zarazem z rozpietoscia strategii dramaturgicz-
nych stosowanych wobec prozy Prusa oraz otwarciem na testowanie roznorodnych
form teatralnych — od teatru dramatycznego po muzyczny, operowy i musicalowy.
Przy tak szerokim spektrum potencjatu prusowskiej prozy nasuwa si¢ rowniez pytanie
o nienotowane realizacje na scenach lalki i aktora, co nalezatoby jeszcze doktadnie;j
przesledzic.

Rekonstruujac atmosfere wokot odbioru najnowszych scenicznych adapta-
cji dziet Prusa, a Lalki w szczegolnosci, trudno uniknaé konstatacji, ze strategie
uwspoltczesniania i dopasowywania do zatozonych tez coraz czgsciej rozczarowuja.
Przetadowane pomystami, iskrzac blyskotliwym inscenizacyjnym nadmiarem,
paradoksalnie wyjatawiaja wieloperspektywiczno$¢ materiatu literackiego. Teatr
zamiast poruszac, dotyka¢ — zdaje si¢ pograza¢ widza w stanie nudy, emocjonal-
nego letargu spowodowanego przesytem. W takim razie co w zamian, zeby nie
popasc z kolei w potrzask stereotypowego ,,zamrazania” tworcy w kanonie? Na ile
klasyczne podejscie idace za tekstem, a nie naduzywane ostatnio ,,wedtug” czy ,,na
motywach” Prusa — z reguly oznaczajace pisanie catkiem nowego utworu, moze
by¢ jeszcze atrakcyjne na wspotczesnej scenie, zywe takze dla mtodego pokolenia,
otwierajac przestrzen myslenia poza szablonami?

W finale muzycznego przedstawienia Koscielniaka Wokulski, po raz kolejny
pokonujac symbolicznie znaczaca caly spektakl droge z dotu ku gorze, zatrzymuje
swa wspinaczke po drabinie w potowie ruchu, w niedookreslonym zawieszeniu.
Czy teatr XXI wieku powtarza ten gest, czy jednak w jakis sposob definiuje na nowo
miejsce prozy Prusa we wspotczesnej kulturze? A moze wtasnie w inscenizacyjnej
heterogenicznosci, oscylowaniu w kanonie i poza kanonem, nalezatoby widzie¢
role dziewietnastowiecznej literatury, ktora nadaje postaciom literackim autonomie
istnienia, wymyka si¢ schematom, pozostaje niedoczytana do konca.

1 Opowiadanie Nawrdcony zostato niedawno zrealizowane rowniez w formie stuchowiska,
wyrezyserowanego przez Mari¢ Marcinkiewicz-Gorng w 2022 roku.

11 Sg to dwa niezalezne projekty filmowe — pelnometrazowa wersja kinowa w rezyserii Macie-
ja Kawalskiego i serial rezyserowany przez Pawta Maslona, ktorego producentem jest Netflix.
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