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,, Ciato me, wklete w korowdd istnienia...”
O poszukiwaniu ,,stow do piesni bez stow”
Mieczystawa Kartowicza

“My body, charmed and blended into the pageant of life...”
On seeking words for Mieczystaw Kartowicz’s eternal song without words

Mieczystaw Kartowicz i Bolestaw Le$mian, rowiesnicy!, dojrzewali arty-
stycznie w tej samej epoce, pelnej wewngtrznego rozedrgania, rozczarowan i nie-
pokojow. Obaj nieco introwertyczni, wycofani, jakby osobni, intensywnie poszu-
kiwali wlasnych drog artystycznej ekspresji. Prawdopodobnie nigdy si¢ nie spo-
tkali, cho¢ ich drogi zyciowe mogty si¢ przez chwilg skrzyzowac — tuz po powro-
cie Kartlowicza z Berlina w 1901 roku, kiedy Lesmian juz osiadt w Warszawie,
a jeszcze nie wyjechal do Monachium i Paryza, co nastgpito dwa lata p6zniej>.
Musieli jednak o sobie wiedzie¢, gdyz obaj uwaznie §ledzili, co si¢ w polskiej
sztuce dzieje. Debiutowali tez w podobnym czasie. Kartlowicz organizowatl swoje
pierwsze koncerty kompozytorskie, a LeSmian intensywnie wspdtpracowal z Ze-
nonem Przesmyckim i redagowang przez niego ,,Chimerg” w latach 1901-1907.

'"Kompozytor byt starszy od poety o kilka tygodni. Mieczystaw Kartowicz, ur. 11 grudnia 1876,
zm. 8 lutego 1909; Bolestaw Le$mian, ur. 22 stycznia 1877, zm. 5 listopada 1937.

2 Le$mian wyjechal do Monachium wiosng 1903 roku, od pazdziernika byl juz w Paryzu
i pozostal tam do konca 1906 roku.
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To skrétowe zestawienie dat pozwala usytuowac ich obu w czasie, ale nie be-
dzie miato wplywu na dalsze rozwazania. Nie o chronologie tutaj bowiem chodzi
ani o badanie wzajemnych wplywdow, lecz o uchwycenie pewnych cech postawy
tworczej obydwu artystow, ktora w duzym stopniu zostata uksztattowana przez kli-
mat estetyczny epoki. Jednocze$nie wykracza ona poza jej granice i poddaje si¢
ciagglej aktualizacji, gdyz jej fundamentem jest pytanie o sens ludzkiej egzystencji.

Poezje Lesmiana cechuje glebokie zamyslenie nad tajemnicg bytu, poszuki-
wanie prawdy o cztowieku, wchodzenie w gleboko osobisty, a zarazem interper-
sonalny wymiar ludzkiego istnienia, w tym réwniez oswajanie $mierci poprzez
odkrywanie jej réznych przejawow w sztuce, przyrodzie i zyciu. Aspiracje meta-
fizyczne rezonuja w poezji LeSmiana z niezwykla sita i przenikajg kolejne tomy
wierszy: Sad rozstajny (1912), Lgka (1920), Napdj cienisty (1936), Dziejba lesna
(1938), a takze proze artystyczng i teksty publicystyczne.

Nie zamierzam wchodzi¢ zbyt glgboko w Swiat czy tez ,,wieloswiat” LeSmia-
nowskiej poezji. Uczynito to wielu wybitnych znawcow literatury, a wsrod nich:
Michatl Glowinski, Jacek Trznadel, Jarostaw Marek Rymkiewicz, Kazimierz
Wyka, Artur Sandauer, Tymoteusz Karpowicz. Poezja Lesmiana przyciaggata tez
uwage filozoféw, na przyktad Leszka Nowaka, ktory doglebnie zbadat system
Lesmianowskiej metafizyki®. Nadal dziata bardzo inspirujaco na badaczy, o czym
$wiadczy m.in. praca zbiorowa Tworczos¢ Bolestawa Lesmiana. Studia i szkice
pod redakcja Tomasza Cieslaka i Barbary Stelmaszczyk®.

Proba dorzucenia czegokolwiek do tych wnikliwych analiz bytaby niezrecz-
nym posunigciem, zwazywszy na ogrom wiedzy posiadanej w tej dziedzinie przez
znawcow tematu. Pozwole sobie jednak na kilka refleksji uczynionych z pozycji
»ZWyktego czytelnika”, ktory dat si¢ oczarowaé wierszom Le$miana i uchwy-
cit w nich pewne watki, ktore moga by¢ bardzo inspirujace dla muzykologa.
W poetyckim ,,$piewie” Lesmiana dostrzegam mozliwo$¢ otwarcia perspektywy
interpretacyjnej dla muzycznych zjawisk, gdyz zawiera on w sobie uniwersalne
tresci, ktore sa duchem inspirujagcym zaréwno poezji, jak i muzyki. Oto jeden
z Lesmianowskich wierszy:

3 L. Nowak, (Unitarna) metafizyka Bolestawa Lesmiana, ,,Poznanskie Studia z Filozofii
Humanistyki”, 1996 nr 3 (16).

* Tworczos¢ Bolestawa Lesmiana. Studia i szkice, red. T. Cieslak, B. Stelmaszczyk, Krakow
2000.
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Cialo me, wklgte w korowod istnienia
(ze zbioru Dziejba lesna, posm. 1938)

Ciato me, wklete w korowod istnienia,
Wzruszone stoncem od stop az do glow,
Zna ruchy dziwne i znieruchomienia,
Ktore zen w $piewie przechodza do stow.

Zna plasy gwiezdne, wszechswiatow taneczno$¢
I wir i turkot rozszalatych jazd —

Piesnig jest zycie i piesnig jest wieczno$é

W takt mego serca i nie moich gwiazd!

Gdy wieczor na noc do snu si¢ uktada,
Zmierzchami thumiac purpurowy zal,
Boég niby z nieba stracona kaskada,

W pier$ ma uderza i rozdzwania w dal...

I drgaja w piersi rozdzwonione losy,
Bije do glowy roz$piewana krew,

I piesnig cate ogarniam niebiosy,

I ziemig cata widzg poprzez $piew!

Idea ,,$piewu” czy ,,pie$ni” pojawia si¢ u Lesmiana bardzo czesto, m.in.
w wierszach: Rozmowa, Zamyslenie, Stowa do piesni bez stow, Romans, Niedo-
pita czara, a takze w artykutach poswieconych problematyce rytmu®. Wigze sie to
z estetyka symbolizmu, a zarazem jest fundamentem Le$mianowskiej koncepcji
sztuki. W $piewie widzi poeta zrodlo czystej ekspresji, autentycznej i tworczej,
nietknigtej jeszcze formuta stowa. Dopiero na drodze jezykowej konkretyzacji
przyjmuje ona zewnetrzny ksztalt, przeistacza si¢ w stowo. Traci przy tym swoja
pierwotng moc, ale dzieki temu przenika w $wiat realny. Pisze o tym Le$§mian
w znakomitym szkicu, zatytulowanym Przemiany rzeczywistosci:

,»1 poza jaznig istnieje w duszy jakis$ ton; jakas pierwotna piesn bez stow,
ktdra czeka na przyjscie w godzinie tworczej stow niezbgdnych, ale dla kto-
rej te stowa sg zawsze czyms$ innym od niej samej. [...] Owa pies$n bez stow
pochodzi nie z dziedziny logiki, skad kazde stowo pochodzi, lecz z innych,
nielogicznych dziedzin, gdzie moze istnie¢ bez stéw i gdzie pojgcie istnienia,
wyzwolone z wigzow gramatyki i sktadni, przestaje by¢ logicznym zdaniem,

> B. Le$mian, Rytm jako swiatopoglgd (1910), U zZrodet rytmu (1915), Z rozmyslan o poezji
(1937), [w:] Szkice literackie, oprac. i wstepem poprzedzit J. Trznadel, Warszawa 1959.
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ktore musi posiada¢ swoj podmiot i orzeczenie, swoj poczatek i koniec, swe
narodziny i $mier¢. Czym jest 6w ton? Czym owa pies$n bez stow?”.

Poezja w ujeciu LesSmiana staje si¢ narzedziem poznawczym, otwierajacym
na $wiat i na czlowieka. Wnika gleboko w tajemnice bytu, dgzy do tego, aby si¢
»Spokrewni¢ z pozastownym trwaniem” (Pejzaz wspotczesny). Metafizyczne tre-
$ci zyskuja nowe oswietlenie u Lesmiana dzigki jego niezwyktemu jezykowi po-
etyckiemu, ktory pobudza wszystkie zmysty i zaprasza do dialogu. W ten sposob
ujawnia si¢ moc kreacyjna sztuki i jej zdolnos¢ siegania w sfere niepochwytna.

Podobny typ wrazliwos$ci, potrzeba wnikania w tajemnice bytu i dotykania
granicy poznawalnego wystepuja u Mieczystawa Kartowicza. W jego poematach
symfonicznych zaznacza si¢ dazenie ku najwyzszym duchowym rejonom, cheé
wyspiewania ,,piesni” o cztowieku, poznania jego najglebszych tajemnic — tesk-
noty, mitosci i $mierci. To pragnienie nabiera szczegolnej sity i intensywnos$ci
w poematach Odwieczne piesni, Powracajgce fale, Stanistaw i Anna Oswiecimo-
wie, Smutna opowies¢. Dzieta te cechuje jakis$ szczegolny rodzaj egzystencjalne-
go nastrojenia, charakterystyczny ,,ton”, ktory kompozytor pobudza do istnienia
silg swej wyobrazni. Czymze jest 6w ton? Czym jest jego pie$n bez stow?

Nie sadze, aby udato si¢ znalez¢ prosta odpowiedz na to pytanie. Mozna jednak
sprobowac wstuchac si¢ w ten ,,ton” 1 uchwyci¢ jego elementy sktadowe. Wydaje
si¢, ze jednym z najwazniejszych komponentow Kartowiczowskiej rzeczywistosci
wewnetrznej jest doswiadczenie wzniostosci. W jego utworach jest wiele takich
miejsc, ktore $wiadcza o upodobaniu do wywotywania emocji wzniostosci. Kate-
goria ta ma dtugg i bogatg tradycje w kulturze europejskiej, wigze si¢ z takimi sfe-
rami jak natura, sztuka, ,,ja” i transcendencja’. Odczucie wzniostosci moze zostac¢
wywolane przez wszystko, co przynalezy do $wiata realnego lub wyobrazonego,
ale ma form¢ czego$ nieogarnionego, co przekracza granice wyobrazni. Wzbudza
wtedy zywe reakcje cztowieka, przede wszystkim podziw i zdumienie, entuzjazm
i rado$¢, ekstatyczne uniesienie, ale tez niekiedy przyjemna grozg i lek. Pozwala
wznies¢ si¢ ponad wilasne indywiduum i zjednoczy¢ ze §wiatem, a dzigki temu
doswiadczy¢ poczucia ,,zwielokrotnienia wlasnego istnienia”.

Jak pisze Arthur Schopenhauer:

»Kiedy gubimy sie, rozpatrujac $wiat nieskonczenie wielki w czasie
i przestrzeni, [...] kiedy bezmiar $wiata przenika do naszej $wiadomo§ci

¢ B. Le$mian, Przemiany rzeczywistosci, [w:] Utwory rozproszone. Listy, zebrat i opracowat
J. Trznadel, Warszawa 1962, s. 183-184.

7 Wigcej na temat kategorii ,,wzniostosci” w literaturze zob. J. Pluciennik, Figury
niewyobrazalnego, Krakéw 2002.
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— czujemy si¢ pomniejszeni az do nico$ci, czujemy, ze jako jednostki zni-
kamy, rozptywamy si¢ jak kropla w oceanie. Ale rownoczes$nie tej zmorze
wlasnej nicosci przeciwstawia si¢ bezposrednio swiadomosé, ze przeciez
wszystkie te Swiaty istniejg tylko w naszym przedstawieniu, jako odmia-
ny wiecznego podmiotu czystego poznania [...] Wielko$¢ swiata, ktora nas
przedtem niepokoita, spoczywa teraz w nas; i dlatego jego bezmiar nie
przytiacza, lecz podnosi™.

Doswiadczenie wzniostosci znajduje u Karlowicza swo6j muzyczny wyraz
dzigki umiejetnemu operowaniu brzmieniem zespotu, a w szczegélnosci orkie-
strowym tutti. Glownym no$nikiem ekspresji sa $rodki instrumentacyjne, przede
wszystkim dobor i zestawienia instrumentow, ich barwa i rejestr, ale tez artyku-
lacja, faktura, rodzaj melodyki i harmoniczne wypehienie. Zréznicowanie tych
czynnikoéw 1 ich zmienna konfiguracja maja decydujacy wpltyw na brzmienie or-
kiestry, jego wolumen i intensywnos¢, przyczyniajac si¢ w ten sposob do pobu-
dzania emocji wzniostosci. Oto kilka przyktadow z Odwiecznych piesni:

1) w I czgsci: Piesn o wiekuistej tesknocie (takt 88), 1l faza rozwoju formy Al-
legro moderato — krotkotrwale, lecz bardzo intensywne spotegowanie brzmienia;
schromatyzowane figuracje w instrumentach detych drewnianych, tremolo skrzy-
piec w wysokim rejestrze, Temat przewodni, tzw. temat ,,$mierci”’, wazny dla ca-
fego utworu i pojawiajacy si¢ w kazdej czgséci, wprowadzony przez puzony i tube;

2) w I czesci: Piesn o mitosci i Smierci, kulminacja Il fazy rozwojowej (takt
321), przygotowana na dtugim odcinku przez stopniowe ewoluowanie struktur
brzmieniowych. Temat przewodni (tuba, puzony, fagot i kontrafagot) otoczony
figuracjami instrumentow smyczkowych i detych drewnianych, a nastgpnie se-
kundowe przesuwanie mikstur tercjowych w catej orkiestrze. Podobny typ eks-
presji wystepuje takze w IV fazie Maestoso (takt 396) — rozwarstwienie faktury,
nalozenie trzech tematow, potgga brzmienia;

3) w III czgsci: Piesn o wszechbycie — gradacja napigcia wystepuje w kilku
miejscach, a wzniosly nastrdj utrzymuje si¢ w caltej czesci, poczawszy od wste-
pu z motywem fanfarowym, a skonczywszy na majestatycznym pokazie tematu
przewodniego (takt 594), ukazanego po raz kolejny w tubie i puzonach, wraz
z gestym, silnie nasyconym brzmieniem instrumentéw smyczkowych i drewnia-
nych oraz ,,chérem” detych blaszanych.

Kategoria wzniostosci moze si¢ tez przejawia¢ w calkiem inny sposob — po-
przez kameralizacje brzmienia i sublimacje wyrazu. Taki moment uwznio$lenia
wystepuje w Il czgsci w I fazie Andante (od taktu 356), w ktorej delikatny

8 A. Schopenhauer, Swiat jako wola i przedstawienie, t. 1-2, przel., wstepem poprzedzit
i komentarzem opatrzyt J. Garewicz, Warszawa 1994, s. 323.
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koloryt orkiestry (dtugie dzwigki skrzypiec w wysokim rejestrze, figuracja wio-
lonczel), $piewna melodia tematu i dyskretne dopowiedzi puzonéw, kreujg na-
stroj ekstatycznego szczgscia. Podobny moment wystepuje takze w I fazie, kiedy
w calej orkiestrze wybrzmiewa tzw. temat ,,mitosci” (takt 241).

Kategoria wzniosto$ci nie jest, rzecz jasna, wynalazkiem Karlowicza ani ar-
tystow modernistycznych. Obecna byla w sztuce od zawsze, zyskujac jedynie
odmienny koloryt w kazdej epoce. Przetom XIX i XX wieku byt tym okresem,
w ktorym wznioslo$¢ wysuneta si¢ na pierwszy plan, gdyz wigzatla si¢ ze zwro-
tem ku transcendencji.

Jednym z kluczowych elementow w sztuce tego czasu byla idea ,,przezywania
jednosci ze §wiatem”, dazenie do przetamania bariery osobowego ,,ja” 1 zespolenie
si¢ z zasadg bytw’. Te watki sg szczegblnie wyrazne w poezji, niemal kazdy poeta
mlodopolski do nich nawigzywat. Antoni Lange pisal w swoich Rozmyslaniach:

,»Oderwac si¢ od siebie, wznies$¢ si¢ ponad siebie. Przesta¢ by¢ sobg —
rozla¢ i rozlotni¢ ducha. W moc, co nad osobistym gdzie$ bytuje niebie: oto
piesn, co meczarnig z piersi mi wybucha™™®,

A Kazimierz Przerwa-Tetmajer wtorowat:

»l---] 1 duch mdj si¢ rozszerza, rozdala, rozpltywa, wciela si¢ w czas
i w przestrzen 1 wszechksztatty — ginie, nicestwieje, wessany w bezdenie
wszechbytu™!,

Mtodopolskie ,,doznanie jednosci” ma wiele wspolnego z przezyciem mistycz-
nym (niekoniecznie religijnej natury), chwilowym i nietrwatym, ale niezwykle
intensywnym. Te momenty nagtych zachwytow i ol$nien, potaczone z poczuciem
zaniku ,,ja”, pojawiajg si¢ niemal zawsze w zetknieciu z naturg. To ona potrafi
najlepiej wypehi¢ §wiadomos$¢ podmiotu i umozliwi¢ mu powrot do pierwotne;j
jednosci, do owej ,,prajedni”, tak ulubionej przed mtodopolskich poetow!?. Wida¢
to doskonale w wierszach nalezacych do nurtu tzw. ,,mistycyzmu tatrzanskiego”,

° Zagadnienie tozsamosci ,,ja” i ,,nie ja”, a takze pojecie ,,przezycia jednosci” byly przedmiotem
goragcych sporéw ideologicznych na przetomie wiekéw. Jednym z nich byta glosna polemika
pomiedzy Zygmuntem Freudem a Romain Rollandem na temat pojecia ,,uczucie oceaniczne”,
rozpowszechnionego przez pisarza. Freud powigzat je ze sferg przezy¢ religijnych i poddat ostrej
krytyce, jakby nie do konca rozumiejac intencje autora.

10 A. Lange, Rozmyslania XXIX, [w:] Rozmyslania i inne wiersze, wybral i wstepem poprzedzit
J. Poradecki, Warszawa 1979, s. 69.

K. Przerwa-Tetmajer, Na ,, Zelaznej drodze” pod Reglami, Lwow 1936, s. 126.

12 Wigcej na ten temat, zob. M. Podraza-Kwiatkowska, Wolnos¢ i transcendencja. Studia i eseje
0 Mlodej Polsce, Krakéw 2001.
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zwlaszcza u Jana Kasprowicza i Kazimierza Przerwy-Tetmajera. Wyrazne $lady
tego sposobu odczuwania odnajdujemy takze w artykutach tatrzanskich Karto-
wicza, silnie inspirowanych Tetmajerowska metaforyka. Jednakze nie tylko gory
moga ewokowac takie przezycia. Wywotaé je moze przyroda w kazdej swej po-
staci, czego najlepszym przyktadem sa wiersze ,,takowe” Lesmiana.

Powrdémy jednak do swiata Kartlowiczowskich przezy¢ i doznan. Drugim
waznym komponentem jego rzeczywistosci wewnetrznej jest ,,doswiadczenie
ciemno$ci”. Kategorig ,,ciemnosci” rozumiem tutaj w znaczeniu, jakie nadaje mu
Antoni Kepinski w swojej ksigzce zatytulowanej Melancholia, czyli jako ,,anty-
tezy zycia”. Jak pisze Kepinski:

»...] cecha ciemnosci jest to, Zze znikaja kolory i zacierajg si¢ kontury
rzeczywistos$ci [...] wszystko wokot i w §rodku zaciemnia si¢. A w innym
miejscu dodaje: w mroku to, co bliskie staje si¢ dalekie i na odwrot, hory-
zont staje si¢ nieskonczony. Cztowiek stawia sobie pytania, ktore normal-
nie sa przestonigte sprawami bliskimi. Zastanawia si¢ po co zyje, jaki sens
ma zycie”",

To spojrzenie sub specie aeternitatis — pod katem wiecznosci — jest bardzo
bliskie Kartowiczowi, a zarazem wigze si¢ z kulturg literackg i programami este-
tycznymi epoki. Namyst nad §miercig mozna uzna¢ za rodzaj ,,przezycia pokole-
niowego”, bedacego bardzo istotnym elementem sztuki modernistycznej'*. Mysli
kompozytora kraza nieustannie wokot tematu $mierci, przyjmujac rozne ksztalty
i zabarwienie emocjonalne. Niekiedy towarzyszy im pelne nadziei, radosne ocze-
kiwanie, zgodnie z modernistyczna zasada ,,wyzwolenia poprzez $mier¢”, innym
razem zanurzaja si¢ w glebokiej melancholii i smutku albo przechodza w tagod-
ng rezygnacje. U Kartowicza jednym z dominujacych sktadnikow owego stanu
meditatio mortis jest nastrdj melancholii, ktory przenika wszystkie jego dzieta.
W Odwiecznych piesniach przewija si¢ przez caly utwor. Oto kilka przyktadow:

1) w I cze$ci: Piesn o wiekuistej tesknocie, cala 1 faza Andante lento (do taktu
87) — temat ,,tgsknoty” w rozku angielskim, ciemne brzmienie orkiestry, chroma-
tyzacja linii melodycznej i obsesyjnie krazacy motyw czotowy. Nastepnie 11 faza
Pitt mosso (od taktu 550) — rozproszenie materiatu tematycznego, dialog rozka
z klarnetami, gleboka barwa waltorni, przenoszenie tematu ,,tesknoty” do fagotu,
oboju i skrzypiec;

13 A. Kepiniski, Melancholia, Krakéw 2001, s. 95 i 139.
14 Zob. A. Lubaszewska, Zycie — Smierci doskonalosé. Miodopolska antropologia $mierci
i literacki swiat wartosci, Krakow 1995.
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2) w Il czgéci: Piesn o mitosci i Smierci — zgaszenie radosnego nastroju po
wybrzmieniu tematu ,,mitosci” (takt 256), wejscie instrumentéw detych drewnia-
nych (flety, klarnety, fagoty i klarnet basowy), falowanie dynamiki, schromaty-
zowane figuracje w smyczkach, gradacja napiecia;

3) w I czescei: Piesn o wszechbycie — chwilowe zaciemnienie brzmienia orkiestry
na poczatku i na koncu Il fazy (klarnety, klarnet basowy, rozek i tremolo smyczkow),
a nastepnie pelne niepokoju oczekiwanie (takt 550) na wejscie tematu przewodniego;
rozproszenie materiatu motywicznego, polifonizacja, niestabilnos¢ tonalna.

W utworach Karlowicza motyw $mierci powiazany jest nierozerwalnie z mo-
tywem mitosci. Niekiedy ukazany jest na subtelnie zarysowanym tle fabularnym,
z ktorego wyltaniajg si¢ kontury wyimaginowanych postaci, jak na przyktad w po-
ematach Stanistaw i Anna Oswiecimowie, Uwertura do ,, Biatej golgbki”, Epizod
na maskaradzie. Innym razem motywy te zostajg poddane symbolizacji, jak na
przyktad ,martwe kwiaty z lodu” i ,,wio$niana posta¢ dziewczyny” w Powraca-
Jacych falach. Natomiast w Odwiecznych piesniach zostaja przeniesione w sferg
czystej idei, owej ,,piesni o mitosci i $mierci”. Powigzanie tematu mitosci i $mierci
ma swoje zrdédto w micie tristanowskim, szeroko rozpowszechnionym przez Wa-
gnera i majacym liczne warianty w muzyce XIX wieku i na poczatku XX wieku.

Topos ,,mitosci-Smierci” znalazt tez nowe wcielenie w prozie literackiej Le-
$miana, ktora prawdopodobnie byta znana Kartowiczowi. Swiadczy o tym ude-
rzajgca zbiezno$¢ mysli w dzietach obu tworcow — Odwiecznych piesniach Kar-
towicza, ukonczonych w 1906 roku i Legendach tesknoty Lesmiana, opublikowa-
nych w ,,Chimerze” w 1904 roku. Podobny sposob przezywania uwidacznia si¢
zwlaszcza w legendzie o Blednym ogniku, w mniejszym za$ stopniu w legendzie
Z dziejow Czarnego Grodu, cho¢ i tutaj postac ksiecia Aeternusa i Bogini Teskno-
ty doskonale wspotgra z kartowiczowska ideg wszechbytu 1 wiekuistej tesknoty.

Legenda o Bfednym ogniku jest jakby poetyckim odpowiednikiem muzycznej
narracji Kartlowicza. Rozpoznajemy w niej podobny typ ksztaltowania formy, usytu-
owanie punktéw weztowych, dramaturgie, nasycenie emocjonalne, odrealnienie opo-
wiesci. LeSmian wprowadza czytelnika w §wiat basni ukryty na kartach starej ksiggi,
ktorej obrazy ozywaja pod wptywem dzialania wyobrazni. Tworzy wiec zludzenie
»obrazu w obrazie”. ,,Mlodzieniec jest poeta” — pisze LeSmian. ,,Od wielu lat pedzi
w patacu zywot samotny i tworzy piesni mgliste, drgajace niepokojem tajemnych
oczekiwan, przeczu¢ i naglych objawien”. Niestety, czeka na prézno, szczgécie nie
przychodzi. Jego pragnienie jednak nie stabnie, a mtodzieniec zaczyna wierzyc¢, ze
jego powolaniem jest ,.tesknota az do $mierci”. Az pewnego dnia wszystko si¢ zmie-
nia. Przychodzi Zjawiona: ,,w szacie gwiazdzistej, rozetlonej biekitnawym blaskiem.
Twarz pigkna, widmowa, koloru ksiezyca, wlosy tegoz koloru, rozwiane, jak smugi
swietliste”. Przynosi ze soba mitos¢, ale jednoczesnie odbiera zycie. Jej pocatunek
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jest bowiem dotknieciem $mierci. ,, Wiec nie kazdemu wolno kochac? I nie kazdemu
wolno by¢ kochanym? Wiec mitos¢ i $mier¢...” — pyta poeta'®.

Topos ,,mitosci-§mierci” zyskuje rézne upostaciowanie u Lesmiana i Kar-
towicza ze wzgledu na wykorzystanie odmiennych $rodkow artystycznych, ale
to jest wcigz ta sama opowies¢ — wieloznaczna, aluzyjna, sugestywna. Poeta
kreuje §wiat wyobrazony za pomocg jezyka poetyckiego o niezwyktej urodzie,
petego symboli i subtelnych odcieni ekspresywnych. Sigga przy tym po forme
balladowa, przeniknietg gteboka nutg melancholii i umieszcza ja w odrealnio-
nej scenerii zywej basni-obrazu. Natomiast kompozytor nadaje poszczegdlnym
cze$ciom poematu tytuly programowe, wyznaczajac w ten sposob krag swoich
filozoficznych rozmyslan, skupionych wokét dwoch kluczowych dla metafizyki
tematdéw — samotnosci i skonczonosci. Jego gtdéwnym narzedziem oddziatywania
na wyobrazni¢ i emocje stuchacza jest instrumentacja i brzmienie. Predylekcja do
stosowania kontrafagotu, klarnetu basowego, wiolonczel, kontrabasoéw i rogéw
ma decydujacy wpltyw na charakter wyrazowy Odwiecznych piesni, w ktorych
dominuje nastrdj smutku, melancholii i tragizmu. Do tego dochodzi umiejetne
réznicowanie barw instrumentalnych, sktonno$¢ do maksymalizacji wolumenu
brzmienia oraz precyzyjne powigzanie typu instrumentacji z tre§ciami programo-
wymi poematu. Jednakze w obu tych reprezentacjach — poetyckiej i muzyczne;j
— odzywa si¢ ten sam ,,ton”, emocjonalne nastrojenie, ktére wynika z podobnego
sposobu przezywania swiata. Karlowicz buduje plan dramaturgiczny swojego
dzieta analogicznie jak Le$mian. Jego muzyczna opowies¢ rozgrywa si¢ row-
niez w trzech epizodach — znuzone tegsknotg oczekiwanie, moment ekstatycz-
nego szczescia, spotkanie z przeznaczeniem. Z tg jednak roznica, ze pod koniec
doprowadza do potgznej kulminacji, Lesmian za§ wycofuje si¢ w ciszg, w stan
glebokiej zadumy.

Zestawienie obok siebie dwoch wybitnych artystow przetomu wiekdw, kto-
rych cechuje podobny typ wrazliwosci i1 sposobu postrzegania §wiata, otwiera
bardzo ciekawg perspektywe poréwnawczg. Dla muzykologa jest ona szczegdlnie
interesujaca, gdyz poezja pomaga zwroci¢ uwage na ,,rzeczywisto§¢ wewnetrz-
ng”, ktoéra w naukowych analizach muzykologicznych jest zazwyczaj pomijana —
sfere przezy¢, uczué i emocji. Skupienie si¢ na zjawiskach czysto dzwigkowych,
do badania ktérych wypracowano wiele wysoce specjalistycznych metod anali-
tycznych, jest niewatpliwie wartosciowym sposobem postgpowania badawcze-
g0, mogacym nam wiele powiedzie¢ o dziele muzycznym. Tak ukierunkowana
analiza pozostawia jednak wielkie poczucie niedosytu, gdyz pomija szereg istot-
nych aspektow dzieta i nie wchodzi w ogole w obszar ludzkich doznan. Mozna

15 B. Le$mian, Bledny ognik, [w:] Utwory rozproszone. Listy...,s. 129-138.
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powiedzie¢, ze ,,pomija cztowieka”, zarowno tworce, jak 1 odbiorce. Warto wigc
postawic¢ sobie pytanie, czy mozliwe jest poszerzenie pola badawczego? Jesli juz
zbadamy forme¢ muzyczng i sposoby jej ksztaltowania, okreslimy akordy i plan
tonalny, opiszemy technik¢ kompozytorska i zasady instrumentacji, wykazemy
powigzania motywiczne mi¢dzy czeSciami oraz zidentyfikujemy pomysty kom-
pozytorskie zaczerpniete od Straussa, Wagnera i Czajkowskiego — czy to juz wy-
czerpie zakres mozliwosci interpretacji muzyki Kartowicza?

Refleksja muzykologiczna moze, a nawet powinna, siegac glebiej i1 dalej, nie-
jako ,,pod powierzchni¢” zjawisk dzwickowych — w sferg przezy¢. Jak stwierdza
Karol Berger:

,»Bez watpienia tym, co najwazniejsze w kontakcie z dzietem sztuki,
jest przezycie [...] Dzieto sztuki, to rzeczywisty przedmiot, w ktérym zo-
stato zakodowane jakie$§ wyobrazone przezycie, jesli ma si¢ przed nami
odstoni¢, musi zosta¢ przezyte — odkodowane”'¢.

W przypadku Kartowicza taki ,,akt odkodowania”, o jakim mowi Berger, jest
w pelni uzasadniony. Jego poematy symfoniczne cechuje wyrazisty ,,styl emo-
cjonalny”, ktory doskonale wspolgra z atmosfera epoki, niezwykle przychylng
wszelkim przejawom zywej ekspresji emocji. Uwaga wszystkich artystow byla
wowczas skierowana na §wiat uczuc i przezy¢ cztowieka, wraz z calg sferg ak-
sjologicznych odniesien, jakie on ze sobg niesie!’. Problematyka ta byta wszech-
obecna w 6wczesnym dyskursie o sztuce, nie tylko w wypowiedziach samych
artystow, ale tez teoretykow sztuki, filozofow i psychologow!®.

Do takiego spojrzenia na muzyke¢ Karlowicza zachecaja nas tez XX-wiecz-
ni filozofowie, zwlaszcza ci, ktorzy poswigcili wiele uwagi owym ,,fenomenom
wewnetrznym”. Wiele inspirujacych mys$li moze dostarczy¢ ,.filozofia zycia”
Wilhelma Diltheya, ,teoria nastrojow” Otto Bollnowa, rozwazania Martina
Heideggera na temat kategorii ,,nastrojenia” czy tez ,.filozofia wyobrazni” Gasto-
na Bachelarda. Ponadto, taka perspektywa badawcza umozliwia wejscie w sfere
aksjologiczng, ktora nie powinna pozosta¢ oboj¢tna dla muzykologa humanisty.
~Emocje wigzg si¢ z warto$ciami” — pisze Barbara Skarga w Tercecie metafizycz-
nym. A nastepnie dodaje:

16 K. Berger, Potgga smaku, przet. A. Tenczynska, Gdansk 2008, s. 422.

17 Zob. B. Szymanska, Przezycia i uczucia jako wartosci w filozofii polskiego modernizmu,
Krakow 1988.

'8 Wypowiadali si¢ na ten temat m.in. Zenon Przesmycki, Ignacy Matuszewski, Antoni
Lange, Stanistaw Przybyszewski, a takze Jan Wtadystaw Dawid, Wiadystaw Heinrich, Edward
Abramowski.
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»Nie wiem, co jest pierwsze, czy od emocji zalezy wybor wartosci,
czy przeciwnie, to one rodzg takie lub inne uczucia. W kazdym razie rzad-
ko jesteSmy wobec warto$ci obojetni. Do jednych jestesmy przywiazani,
inne za$ odrzucamy lub traktujemy jako anachroniczne. Wartosci, jak pisat
Heidegger, sa historialne, natomiast uczucia ludzkie zdaja si¢ niezmienne
w swej istocie”"’.

Warto wigc poszukiwaé tego, co niezmienne w cztowieku, a zarazem uwaznie
przygladac sie temu, co zmienne w jego historycznym trwaniu. Wymaga to jed-
nak zmiany perspektywy badawczej, wypracowania alternatywnych sposobow
analizy i interpretacji, dazenia do zrozumienia, a takze pewnej dozy pokory wo-
bec zjawisk muzycznych, ktore wymykaja sie racjonalnemu ogladowi.

Interpretacja wytworow kultury nie powinna ograniczac si¢ do logicznych wy-
wodow czy formalistycznych spekulacji, lecz dazy¢ do odtworzenia zwigzkow,
jakie je tacza z uniwersalnymi wtasciwosciami ludzkiego istnienia. Rozumienie
nakierowane jest na uchwycenie znaczen tkwigcych w tych wytworach, uwarun-
kowanych kontekstem epoki, a zarazem majacych ponadczasowy charakter. Topos
»~mitosci-Smierci” jest niewatpliwie jednym z takich watkow, stale powracajagcym
w roznych epokach historycznych, ktory stuzy do symbolizacji tresci uniwersal-
nych i ogdlnoludzkich. Jednoczesnie otwiera przestrzen porozumienia migdzy
ludZzmi obcujacymi ze sztukg — artysta, odbiorcg, krytykiem sztuki. Ujawnia bo-
wiem to, co w czlowieku trwate i niezmienne. Jak pisat Wilhelm Dilthey:

»lstnieje jadro, w ktorym znaczenie zycia, jakie chciatby przedstawic
poeta, jest niezmienne dla wszystkich czaséw. Dlatego wielcy poeci maja
w sobie co$ wiecznego. Ale czlowiek jest zarazem istotg historyczna. Jesli
zmienia si¢ porzadek spoleczny i inne staje si¢ znaczenie zycia, przesta-
ja nas tak wzrusza¢ poeci minionej epoki, jak niegdy$ wzruszali swoich
wspotczesnych. Tak jest i dzisiaj”?.

Wiedza historyczna jest niezb¢dna w interpretowaniu zjawisk artystycznych,
poniewaz pozwala osadzi¢ dzielo w kontekscie spoteczno-kulturowym, uwypu-
kli¢ jego cechy wspoélne i indywidualne, dokonaé¢ porownan. Jednoczesnie nie
ogranicza w dazeniu do wychodzenia poza te granice i odkrywania znaczen, ja-
kie dzieto ma dla wspotczesnego odbiorcy. Poréwnywanie i szukanie analogii
pomiedzy réznymi zjawiskami jest podstawg interpretacji, szczegdlnie cenng

19 B. Skarga, Tercet metafizyczny, Krakdéw 2009, s. 139.
20'W. Dilthey, Pisma estetyczne, przet. K. Krzemieniowa, opracowat, wstepem i komentarzem
opatrzyt Z. Kuderowicz, Warszawa 1982.
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wtedy, gdy prowadzi do ujawnienia podobienstw wczesniej nierozpoznanych.
Mozna wigc powtorzy¢ za Bergerem:

,Dobry interpretator dokona takiego poréwnania, ktére naprawde rzuci
nowe $wiatto na przedmiot jego zainteresowania, to znaczy nie bedzie ani
oczywiste, ani zwyczajnie ekscentryczne, ale zaskakujace i ujawniajace
co$, co rzeczywiscie istnieje, co$ ukrytego, ale wartego zauwazenia. [...]
To my decydujemy, czy konteksty, w jakich rozwazamy dzieto sztuki, maja
rzuci¢ $wiatlo na to dzielo, czy tez ma si¢ sta¢ odwrotnie. Jezeli dobrze
wykonamy swoje zadanie, ujawnimy nowe aspekty jednego i drugiego™!.

Jak nazwaé nienazwane, jak wyrazi¢ niewyrazalne, jak odnalez¢ stowa do
owej ,,piesni bez stow”, ktorg tak picknie wyspiewal Mieczystaw Kartowicz
w swoich poematach symfonicznych, a Bolestaw Lesmian w swoich wierszach?
Tego prawdopodobnie nigdy nie uda si¢ jednoznacznie okresli¢, ale mozna po-
wiedzie¢, ze juz samo poszukiwanie jest fascynujgce. Wstuchiwanie si¢ w te
»piesn bez stow” pozwala odstoni¢ niektore cechy postawy i wyobrazni tworczej
Karlowicza, a inne pozostawia zakryte. By¢ moze zostang ujawnione przy innej
okazji i w innym kontekscie. Interpretacja ma bowiem charakter otwarty i nigdy
si¢ nie konczy, ukazujac wcigz nowe aspekty artystycznych zjawisk.

,»Piesni bez stow” Kartowicza inspiruja do przemyslen nad kondycja cztowie-
ka, gdyz rozbrzmiewaja w nich fundamentalne pytania egzystencjalne. Pozwalaja
wglebi¢ si¢ w siebie i w sens konfiguracji wlasnego §wiata, wydoby¢ z niego to,
co najcenniejsze. Artysta przyjmuje tutaj postawe mysliciela zapatrzonego w sens
wlasnego bycia, a to zapatrzenie pozwala mu stangé w obliczu nieskonczonosci.
Podobnie czyni Lesmian w swojej poezji. Jak stwierdza Michat Gtowinski:

,Koncepcja piesni bez stow ma wartoSci ogdlnohumanistyczne, piesn
jest tym czynnikiem, ktory decyduje o autentycznos$ci cztowieka [...] Piesn
bez stow — jak z samej formuty wnika — jest bytem pozastownym, jest dzie-
dzing pierwotnosci tak w cztowieku, jak w naturze, jednakze musi ujaw-

nia¢ si¢ w stowach, dzieki nim moze zosta¢ oswojona i wyrazona”?.

Stowo wszakze moze mie¢ r6zng postac, nie tylko jezykowa, takze dzwigko-
wa. Chodzi tutaj bowiem o ,,Stowo”, ktore ma dotrze¢ do owej ,,rzeczywistosci
wewngtrznej”, ktéra wymyka si¢ racjonalnemu ogladowi, siegna¢ tam, gdzie ro-
zum nie si¢ga, dotkna¢ tajemnicy bytu.

2! Berger, op. cit., s. 431.
22 M. Glowinski, Zaswiat przedstawiony. Szkice o poezji Bolestawa Lesmiana, Krakow 1998,
s. 58-59.



Pobrane z czasopisma Annales L - Artes http://artes.annales.umcs.pl
Data: 06/04/2026 04:31:59

,, Ciato me, wklgte w korowdd istnienia...” O poszukiwaniu ,,stow do piesni bez stow” ... 5

Muzyka jako medium ,bezstowne” dziata bezposrednio na nasze zmysly,
spetnia si¢ w dziataniu, gdyz jej podstawg jest przezycie, w ktdrym konstytuuje
si¢ dzieto jako przedmiot estetyczny i nosnik wartosci. Muzyka nie jest spojnym
systemem, w ktorym dzwigkom przypisane jest konkretne znaczenie, nie stuzy do
opisywania konkretnych idei czy zdarzen. Nie definiuje znaczenia, lecz je ewo-
kuje i sugeruje. Zawsze co$ znaczy, ale tylko w sposob ogdlny, nigdy szczego-
towy ani dostowny. Dzi¢ki temu implikuje niezliczone mozliwos$ci interpretacji
1 wcigz otwiera si¢ na nowe znaczenia. Zaprasza do wspolprzezywania, tworzac
szerokg przestrzen dla tworczej aktywnosci tych, ktorych do siebie przyciaga.

Jak mowi Lesmian:

,,Cztowiek, pojety jako piesn bez stow, unika naszych okreslen. Wie on
jednakze, iz aby sta¢ si¢ realnym, musi wydoby¢ swoj ton, musi natgzy¢
swoja piesn bez stéw. Jest ona jego jedyna i najwierniejsza rzeczywisto-
Scig. Rzeczywistoscia zaledwo w przecieciu lub w skroceniu podobna do
tych stow, ktorymi kiedy$ ma si¢ wypehic, azeby swa istotg przettumaczy¢
na jezyk ogoélny, miedzyludzki. Bedzie to zawsze tylko przektad, ttumacze-
nie, nigdy — oryginat, nigdy pierwowzor?.

Postscriptum

Zastanawiajace jest, dlaczego Mieczystaw Kartowicz, jeden z najwybitniej-
szych polskich kompozytorow z przetomu XIX i XX wieku, zniknat z pola widze-
nia polskich muzykologow. Baza faktograficzna i zrodtowa jest przeciez swietnie
opracowana, poczawszy od dokumentacji zebranej przez Adolfa Chybinskiego
w okresie miedzywojennym, a skonczywszy na Katalogu tematycznym dziet i bi-
bliografii**. Archiwum Chybinskiego przechowywane w Bibliotece Uniwersytetu
Adama Mickiewicza w Poznaniu nie zostalo jeszcze systematycznie przebadane
i kryje zapewne wiele niespodzianek. Materialy te sg juz skatalogowane i skano-
wane, a wkrotce bedg dostgpne na platformie Wielkopolskiej Biblioteki Cyfro-
wej. Czekaja jednak na kompleksowe, muzykologiczne opracowanie®.

2 Le$mian, Przemiany rzeczywistosci..., s. 184.

2 Mieczystaw Kartowicz 1876-1909. Katalog tematyczny dziel i bibliografia, red. B. Chmara-
-Zaczkiewicz, A. Spéz, K. Michatowski, Krakow 1986.

2 Zob. A. Jazdon, Miscellanea kartowiczowskie w spusciznie Adolfa Chybinskiego, ,,Muzyka”,
2010 nr 2; idem, Archiwum Profesora Adolfa Chybinskiego, [w:] Biblioteka muzyczna 2007-2009,
red. S. Hrabia, A. Sp6z, Warszawa 2010.
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Po okresie duzego ozywienia w badaniach nad Kartowiczem, zainicjowa-
nych przez Elzbiet¢ Dzigbowska?® na poczatku lat siedemdziesigtych XX wieku,
a nastepnie doskonatej monografii Leszka Polonego?’, pracach Henryka Pawta
Andersa® i intertekstualnych analizach Mieczystawa Tomaszewskiego?’ — wokot
kompozytora zapadta gleboka cisza. Tej pustki nie wypelnig ani prace magister-
skie powstajace w niektorych osrodkach akademickich ani artykuty przyczynkar-
skie, pisane przy okazji r6znych rocznic. Przyczyn tego stanu rzeczy jest zapew-
ne wiele i to roznorodnej natury. Trzeba jednak powiedzie¢, ze zaniedbanie tego
pola badawczego bytoby wielka szkoda dla polskiej kultury.

By¢ moze impulsem do ponownego pochylenia si¢ nad tematem bedzie ksigz-
ka European Fin-de-siecle and Polish Modernism. The Music of Mieczystaw
Kartowicz, wydana w Bolonii w 2010 roku, przez wydawnictwo Ut Orpheus Edi-
zioni. Wtoski muzykolog Luca Sala, redaktor tej obszernej pracy zbiorowej (430
stron), zmobilizowat do pracy nad spuscizng Kartlowicza liczne grono badaczy
z Polski, Niemiec, Wtoch, Irlandii, Wielkiej Brytanii i Stanow Zjednoczonych.

Kontekst estetyczny i kulturowy epoki jest dobrze zarysowany w pierwszej czesci
ksigzki. Ukazuje ona Kartowicza na tle zjawisk charakterystycznych dla muzyczne-
go fin-de-siécle u, zarbwno w perspektywie europejskiej, jak i w kontekscie Mtodej
Polski. Zwraca tez uwagg na sytuacje spoleczno-polityczng na ziemiach polskich
w czasach zaborow. Ten aspekt jest bardzo wazny, gdyz Kartowicz byt mocno zaan-
gazowany w sprawy spoleczne i rozwdj rodzimej kultury muzycznej. Cale jego zycie
naznaczone byto poczuciem misji i glgbokiej potrzeby stuzenia spoteczenstwu. Byt
przy tym wielkim esteta, niezwykle wyczulonym na pigkno natury, cztowiekiem in-
trowertycznym, nieco wycofanym, o wrazliwej i delikatnej naturze. Ta gleboka wraz-
liwos¢ ujawnia si¢ w jego muzyce, ktora jest przedmiotem analiz w drugiej czesci
ksigzki. Znajduja si¢ w niej artykuly dotyczace muzyki symfonicznej, poruszajace
rozne jej aspekty — stylistyczne, techniczne, symboliczne, a takze omoéwienia twor-
czosci piesniowe] oraz Koncertu skrzypcowego. Dopehieniem tych rozwazan jest
rozdziat poSwigcony estetyce 1 osobowosci kompozytora, ukazanej w swietle jego
tekstow publicystycznych. Obie czesci ksigzki dopetniajg sie wzajemnie, dajac petny
oglad tworczosci Kartowicza, osadzonej w szerokim kontekscie historycznym, es-
tetycznym 1 kulturowym. Jednoczesnie inspirujg do dalszych badan, gdyz zawieraja
wiele ciekawych watkow, ktore czekaja na dalsze rozwinigcie.

26 7 zycia i tworczosci Mieczystawa Kartowicza, red. E. Dzigbowska, Krakow 1970.

27 L. Polony, Poetyka muzyczna Mieczystawa Kartowicza, Krakow 1986.

2 H. P. Anders, Mieczystaw Kartowicz w listach i wspomnieniach, Krakow 1960; idem,
Mieczystaw Kartowicz. Zycie i dokonania, Poznan 1998.

2 M. Tomaszewski, O muzyce polskiej w perspektywie intertekstualnej. Studia i szkice, Krakow
2005.
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SUMMARY

The present article looks at the music of Mieczystaw Kartowicz from the perspective
of Bolestaw Le$mian’s philosophical poetry. The aim of the discussion, however, is not
to seek parallel themes or musical transpositions but to capture certain traits of ideo-
logical attitude, which is founded on the question about the meaning of human existence.
Lesmian’s poetry is characterized by profound meditation on the mystery of existence,
by the search for truth about man, and by familiarization with death through discovering
its diverse manifestations in art, nature, and in life. His poems show a strong presence of
mystical experience, the so-called “oceanic feeling” or “pantheistic experience of unity”,
which was one of the leading motifs of Young Poland poetry. It was readily utilized by
Kazimierz Przerwa-Tetmajer, Jan Kasprowicz, or Antoni Lange. In the symphonic music
of Mieczystaw Kartowicz we can recognize a similar type of sensitivity and emotional
mood that perfectly harmonizes with the spiritual and artistic atmosphere of the period.
His works reflect the tendency, characteristic of modernism, to cross boundaries and
penetrate the mystery of being. Listening to this “song without words” is at the same time
an encouragement to enter the world of values and human experiences, which is usually
omitted by scholars in musicological analyses.
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