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Materia mystica.
Proba introspekcji w kolorach ztota i czerni”

Materia Mystica.
An Introspection in Black and Gold

~Schwye korzen tego, co dzieje siwokdt ciebie.
Nie pogub sj w tym zamgcie.

Ocean umysl, nieustannie poruszane fale

— nie utop si w tych debinach”.

Kabir, Piesnit

Lacinski tytut Materia mysticawigze st z pewnym zapatrzeniem w prze-
szos¢, bedacym konsekwengjspecyiki poszukiwa tworczych prowadzonych
na polu gréiki. Oddaje on istet mojej pracy artystycznej orazfieksji z nj
zwigzanych Materia mysticanie jest okré@eniem jednoznacznym. Moa je tu-
maczyt jakomistyczna materiav znaczeniu budulca rzeczywistoczy tworzy-
wa sztuki albo, w bardziej ogélnymegju, jakozakres spraw mistycznydib

* Niniejszy artyku jest skrocoa i nieco zmodjikowary wersp mojej pracy habilitacyjnej,éd
dacej czscig artystycznego przewodu habilitacyjnego przeprowadzonego na Wydziale Artystycz-
nym UniwersytetuSlaskiego. Por. A. Snoch-Paewska, Materia mystica praca habilitacyjna,
UniwersytetSlaski w Katowicach, WydzigArtystyczny w Cieszynie, Instytut Sztuki, 2013, ss. 85.

1 Kabir, Piesni, prze. P. Madej, Krakéw 2004, s. 10.
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kwestia mistyczna dotycace odwiecznych tajemnic, pozaracjonalnych prze-
myslen i odczit. Obydwa znaczenia spiosie ze solg w niniejszym dyskursie,
stanowjc dwa jego bieguny tematyczne.

Materia — proch ziemi i kwantowa pustka

Stowo materia ktére potacinie znaczy: budulec, tworzywo, sprawa, ma
wspolrg etymologé z mater (matka) oraanatrix (matryca, wzorzec). Jako po-
jecie filozdficzne istniejce ponad dwa tyste lat oznacza ontologiczrpod-
stawe wszelkiego bytu, tworzywo rzeczywistn. Materia bya w przestosci:
mato waznym wypénieniem plataskiej przestrzenidulacej zbiorem kopii idei,
bezkszténg substang przeciwstawias formie u Arystotelesa, prochem ziemi,
marndcig stopca w opozycji do ducha — wredniowieczu, nic nieznagaym
tworem w poréwnaniu z wielléoig umydu — u Kartezjusza. Do dzinateria jest
Jest wszystko materia, czy tez gwarantem, ist.nier.ﬂa wi.ary w opiektywngc;ywi-
duchem? Czy czynione przez StOS¢, na ktorej opiera gitradycyjne, materialistycz-
nas réznice miedzy materig N€ widzenieswiata i deterministyczne twierdzenie,
a duchem nie dadzg sie sprowa-  ze to ,byt okrdla swiadomac¢”.
dzi¢ tylko do stopniowania ma- Pogcie materii formtowane ¢zykiem naukowym
terii lub samego ducha?” 44wt sie w czasach nowiytnych wraz z przeobra-

Wasyl Kandyriskiz . . e . . . . . .
zeniem s fizyki z dziedzinyfilozdfii w niezaleéng na-
uke przyrodnicz, oparg nie tylko na teorii, lecz taie
na eksperymencie. Tutaj, na grunitiy/ki, materia rowniz znalaza godne przeci-
wienstwo — prénie, absoluta kosmiczm pustke. W klasycznym, mechanistycznym
systemie materia &da s z trwaych, niezniszczalnych atomow (jak u Demokryta),
ktore poruszajsic w pr&ni. Dzieki nalezacej do tego systemu mechanice Newto-
na mana dokadnie opis&i zrozumi€ relacjefizyczne, jakim podlegajobiekty
W haszym otoczeniu. Precyzja tego opisu znika jednak, gdy obigkipisjsze od
atomow lub gdy poruszasie szybciej nt swiatto.

Zagcbianie s¢ w fizyczng¢ materii za pomacmetod naukowych i coraz do-
ktadniejszej aparatury doprowaldriv latach dwudziestych XX wieku do ptae
mowych odkry — sformdowania teorii wzgidnasci oraz mechaniki kwantowe;j.
Fizycy ustalili,ze stdos¢ materii jest udna, skada s ona bowiem prawie w stu
procentach z pustej przestrzeni, gagdlegosci miedzy atomami s kosmiczne
w poréwnaniu z wielkécia samych atomowanalogicznie tate zbudowane jest
wnetrze kadego atomu. Materia i ptdia — dwa oddzielne, przeciwstawiane so-

2W. Kandyaski, O duchoweci w sztuceprzé. S. Fijakowski,£.0dz 1996, s. 35.
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bie pogcia — znalaly potaczenie w ogdlnej teorii wzgtinasci Einsteina. Mowi
ona, m¢dzy innymi,ze kazdy masywny obiekt posiada pole grawitacyjneqoa;
zdolndgi¢ zmiany geometrii otaczgjej go przestrzeni. Pole to nie jest cZyco
wypetnia przestrze, polejestta zakrzywian przestrzeni. Materia Einsteina jest
ztozona z czstek kwantowych ddacych rodzajem zagzczonego dzlania sf,
miejscami koncentracji energiifymnie znikajcymi i pojawiapcymi sie w polu,
ktore tworz. ,Dlatego maemy uwaac, ze materia jest zbudowana z obszaréw
przestrzeni, w ktorych pole jest szczegdlnie silne... . W tej nimgje nie ma
miejsca ani na pole, ani na mageponiewa pole jest jedymrealnacia”3.

Po raz pierwszy od czasGiredniowieczagzykiem nauki opisano rzeczywi-
staé¢ jako jedné¢. Nic dziwnego,ze stagwszy przed takim obrazem, nejsze
naukowe umyly odnalazy analogie mgdzy kwanto-
wa teort budz]s, materiziya mis gcznm;mi\)//vschodnimi’Formal Jest Pustka, a Pustka

4 B‘_ wy ) .ty y ) ; jest Forma. Pustka nie jest inna
naukami — buddyzmem i taoizmem. Tdtgycy, jak i formy, a formy nie sa inne
Fritjof Capra czy David Bohm, spopularyzowali tpiz Pustka”.
zgodnd¢ w swoich pracach trakagych o spotkaniu Sutra Serca'
fizyki i duchowdci na samym dnie materii. Materia
widziana jako kwantowe pole oddiyevan, na najégbszym poziomie daca nie-
mal w stu procentach pmdia, jest niczym innym jak buddyjgkSiunjat, — dyna-
miczrg nicoscig dapca zycie wszystkim istotom i zjawiskom albaztpustym i bez-
ksztdtnym, lecz obdarzonym nieogranicaokreatywndcia, chinskim Tao. Tak
oto, po wiekach racjonalizmu z najmniej spodziewanej stronypisprzywroce-
nie rzeczywistéci jej duchowej natury.

Jakoze odbyo sk to w teorii, a ludzie dalej muszpoleg& na swoich zmy-
stach, céa ta rewelacja nie geast powodem masowych uniegiezy zauwaal-
nego uduchowienia rzeczywisths. Owszemswiat o ,

. . . . i »Mowigc wprost, materiatem,
si¢ zmient, mamy wirtuala rzeczywiste¢, cyber- kt6rego zrobiony jest Swiat
przestrzé, elektroniczne generowane substytuiyst materiat duchowy”.
rzeczy, zamiast sztuk ,plastycznych” — sztuki ,wi- Arthur Eddington?
zualne”. Lecz tajemnica materii — niegskaonej
pustki zastytej wobec ludzkiej percepcji — wz jest tajemnig dla czowieka
jako jednostki. Nieskitczon@¢ bowiem nie jest atrakcyjna i nie jawigako
bezpieczny i sensowny cel.

3 Stowa Einsteina, cyt. [za:] F. Caprgao fzyki. W poszukiwaniu podobsw medzy fizylk
wspdczesg a mistycyzmem Wschqguzé. P. Macura, Krakéw 1994, s. 212.

4 Sutra Sercaprzé. W. Zych, J.tukomska, N. von Goerke, [wBuddyzm wybor tekstow
J. Sieradzan, Krakéw 1987, s. 81.

5 Cyt. [za)] R. WebelPoszukiwanie jedroi. Nauka i mistykgprze. K. Sroda, Warszawa 1990,
s. 199.
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Mistyka — ulotnos¢ wizji i realnos¢ duchowdci

Spotkanie clowieka z nieskfczongcia w osobistym déwiadczeniu jest opi-
sywane zwykle jako ddgonie transformujce, jednocgce przeycie i zaliczane
jest do sfery dozmamistycznych. Mistyka, mistycyzm to g religijno<ilozo-
ficzny wystpujacy w r&znych kulturach i religiach, uzngly mazliwosé poza-
zmydowego, bezporedniego kontaktu z Bogiem, zagzcza za pomaedntuicji
i objawienia jako najwyszych form poznani&” Mistyka to cisza japtskiego
Zen, spokoj chiskiego Tao, nieporuszofiobuddyjskiej medytaciji, ale teeks-
taza chrzécijanska i stdicki taniec derwiszow. Termin ten jest obecny w wielu
tradycjach duchowych, obejmgjwszystko, co dotyczy nieskczondci, abso-
lutu, potencjalnej transcendenciji ludzkiego istnienia. W potocznym rozumieniu
mistyczny znaczy tajemniczy, niezwykpozazmykwy.

Mistyka i sztuka w aspekcie pmeia wewretrznego maj wiele wspoélnego.
W obydwu due znaczenie odgrywdaushanie intuicji i pewien rodzaj wizyjnego
widzenia. Pochodzenie wizji religijnej jest tak samo pozatomyes jak obrazy
zrodzone w wyobrai artysty, a uniesienie towarzyse procesowi tworzenia
bywa nieraz bliskie doviadczeniu duchowemu.

ZNT Ny s W

e NP N N N PN A

llustracja 1. Hildegarda z BingeWizja 3.

5 Wielki gownik wyrazéw obcych PWked. M. Baiko, Warszawa 2008, s. 832.
" Reprodukcja cyt. [za:] Hildegarda z BingSgivias t. 1, przé J.Lukaszewska-Haberkowa,
Krakéw 2011, s. 154.
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.Nastepnie ujrzaam wiellg okragta i zacieniorn konstrukcg w kszta-
cie jaja; w gorze wsky, w srodku szersg, a u déu sciesniong. Z zewrgtrz
otacza jg jasny ogi@, mapcy pod sob jakby cienisf warstwe. A w tym
ogniu byta tak wielka kula czerwonego ogniz, Gwietlata cda te plasz-
czyzre...” Hildegarda z Bingéh

llustracja 2. Andrzej Strurtid, Apokalipsa 21,10

,By1o to tw przed kwitnieniem lip, ale jupo Swietym Janie, kiedy sia-
dtem przy stole, aby napisden tekst. Wczmiej midem widzenie. Dwa
stupy ognia spiniatuk gorejcy. Natuku antykwy w ptomieniu kute OBSCU-
RUM PER OBSCURIUS (Ciemne olja¢ ciemniejszym). Wiedg, ze nie
widze, widzigtem okiem Jana Apodtn z Patmos [...] Widztam budow
olbrzymi, pdna gwiazd iswiecznikOw, planet ilenc, jasndci wiekuistej

81bid., s. 154-155.

9 A. Strumito, Apokalipsa 21, 10, zaniéd mnie w duchu na gémwielka i wysoka, i pokaza
mi $wigte Jeruzalem zgbujace z nieba od Boga” — inkodra sygnowana, 24x15 cm, na podstawie
obrazu olejnego z cyklapokalipsa.
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i ciemndgci nieprzeniknionej, bram pewych i dwunastu kamieni szla-
chetnych [...] Na stole #ata mda ksihzeczkaEwangelia weflig sw. Marka
APOKALIPSAttumaczona z greckiego przez Qaesm Miosza z dedyka-
Cja Ztozong w Mackowej Rudzie 24 1X 1989 roku”. Andrzej Struihor®

Cytowane powyej opisy g bezpdrednimi relacjami wizji. Zaréwnérednio-
Prawdziwe dzieto sztuki powstaje wieczna mist.yczl-<a, jak st:c'ze_sny m.alarz mé\a/i
7 <artysty» w spos6b tajemniczy, Y™ Samym ¢zykiem, prezentag swoisty uniwer-
zagadkowy, wrecz mistyczny”. salizm tego rodzaju dozhaZdap sie one przy-

Wasyl Kandyiski'" chodzt z zewntrz, a reakg jest uniesienie i cj¢
uczestnictwa, poddaniacdim bez oporu.

Inne podejcie do zjawiska prezentuje Ciaw Mitosz, ktory nazywa je ka-
lectwem i mowi:

Jstnieje brzemg, ktére szczegodlnie trudndadigac, a jest nim zbyt wy-
ostrzonawiadomag. [...] Mam na mgli momenty, byski swiadomdaci tak
jasnejze zatuguje na nazwjasnowidzenia, odczuwanego jako przychedz
ce z zewntrz, nie od wewsgirz. Wiec nie talent, nie szczeg6lna wyrazisto
zmygowych percepcji, nie uwgliwienie na $owa, ale borykanie siz sig,
ktéra nas chwyta jak atak choroby, psuje rgoie, odsuwa od ludZ?

Wobec powyszego zdoln& do ,widzenia
,Doczesnie jestem catkiem nie- inaczej” urasta do roli swoistego medium, mostu
uchwytny. Bowiem mieszkam  pomiedzy $wiatami, przynoszcego obrazy, do-
jednako wsr6d umartych, jak  gtennego wizjonerom, mistykom, a tak artystom
'menamdzo.nychf Nieco blize] S8 i szalecom. Wedrowki poza sfey normalnego po-
ca stworzenia niz zwykle. | wcigz . . . . .
jeszcze nie dos¢ blisko”. strzegania, gxlace niewgtpliwie poszerzanieriwia-
Paul Klee®* domaici, byty i sa chetnie podejmowane przez arty-
stow. Wyimaginowanéwiaty zrodzone w wyobra
ni, pickniejsze warianty rzeczywistol, przeczuwane, nieodkryte jeszcze tizje
chwile artystycznych uniesiesy czymé najcenniejszym dla artysty, ktéry, glac
mie¢ je ,na zawdanie”, czasem uciekaesdo r&nego rodzaju nie zawsze bez-
piecznychérodkdéw i specfikéw zmieniagcych swiadomaé. Alternatywry dro-
0a jest podzanie za wezwaniem Williama Blake’'a, by oéai¢ drzwi percepciji,

10 Andrzej Strunifo. Malarstwo 1988-1998. Katalog wystavfacleta, Warszawa 1998, s. 26.

1 Kandynaski, op. cit, s. 123.

2 Ksiega Hioba przé. C. Mitosz, Lublin 1981, ®wo wstpne tumacza, s. 41.

13 Cyt. [za:] S. PartsctiRaul Klee: 1879-1940przéd. E. WojciechowskaKolonia — Kdobrzeg
1991, s. 7.
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wezwaniem do dokonania pewnej pracy wetnanej, zarbwno w sferze postrze-
gania, jak i mylenia oswiecie.
Zeby by artyst trzeba

JL---] przede wszystkim jednak: widzte[...] Bez tego momentu twor-
czai¢ jestslepa: nie wie ani od czego oélgjani co zmierd, ani ku czemu
dazy¢. By to widzenie stasic mogo czynnikiem tworczym, wylgwaé musi
Z najgebszego ja widgcego, a zarazem wnikav nie i je ksztdowa. [...]
«Widziet» to znaczy: staprzytomnie wobec widzianego. Tymszaaze by¢
wszystko: ja samiwiat w cdym swym wymiarze, a tek, jeli tylko «wi-
dzeniu» odbierzemy czysto zngwy charakter, byt, istnienie. Intetiej
siega tak rozumiane widzenie, tym bardziej stajéralywidualne, vesciwe
temu i tylko temu widgcemu. Tworzenie, ktéreegjazrodd, polega na da-
waniuswiadectwa temu, co oryginalnie zdstaostrzeone™*,

Mistycznas¢ sztuki mae przejawid sic dwojako: mae wynika — z zdozenia
— z inspiracji religijnych luliilozdficznych, pozaplastycznych, pozaartystycznych
(William Blake, Andrzej Strunio, Janina Kraup&widerska), mae tez stanowé
efekt mistrzostwa, doskotwéci aspektow czysto formalnych, doprowadzonych do
systemu symboli, znakow, najprostszych Kéata (Wasyl Kandyiski, Stanisaw
Fijatkowski, Ryszard Ogba). Autostrady Fijkkowskiego § obrazami transcen-
dencji. Z prostych, jakby od niechcenia budowanych kompozycji bije mo&. Cho
widoczne g oszczdne ukkady, z nonszalargktadzione linie, cosprawiaze sta-
jemy przed nimi w zapatrzeniu i fascynacji. Przebiega intensywny odbiér na innym
poziomie — c® wewrgtrz nas czyta te kompozycje i pozostaje pod wielkimzexa
niem. Czy to sama doprowadzona do perfekcji forma takadziay intencije i prze-
zycCia artysty emanuage z wewgtrz obrazu? Czy synergicznelprzenie obydwu?

Obydwa rodzaje mistyczioi, cha rézne przedstawieniowdgczy z pewno-
$cig ptaszczyzna aksjologicznéak jak dédwiadczenie mistyczne odbywea sia
wertykalnej osi, tak mistyczne aspekty w sztuce od zawsze plujp@ategore
wartasci oraz czyni duchowdc¢ realry, dostpng doswiadczeniu odbiorcy.

Na mistycznej drodze poznania to, co duchowegasie jest jak gdyby z po-
minieciem rozumu, ¢gsto natomiast poprzez zanu-
rzenie s w ciemnad¢, symbolicznie i daswnie ,Jedli wigc chcemy by¢ pewni
skrywapca Tajemni@ — to, co jeszcze nieznane, c@ogi, musimy zamkna¢ oczy
czeka na odkrycie. Przgcie duchowe czy natchnie- WeIS¢ W ciemnosci”. _

. . . . . Swiety Jan od Krzyza™

nie artysty nie przychodzi na wezwanie woli, zapo-

4 W. Strazewski, Dialektyka tworczéei, Krakow 2007, s. 208-209.
15 Swiety Jan od Krzya, Dzigla, przé. B. Smyrak, Krakow 2010, s. 494,
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wiadap je posancy z dgebi, znaki i sygney przedzierajce sé na przekor logice,
niepotrzebujce myli ani $6w. Niezlgdna natomiast jest gotowdoznaczajca
pewien rodzaj determinacji.

Materia tworzenia

Nakreslony powyzej zakres inspiracji i feeksji tocacych s¢ nieprzerwanie
jako proces analizy i intelektualnych zmageiagle poszerzany o nowe odkrycia
i analogie, wize sk $cisle z moj praa twércz w dziedzinie grakii.

Jestem przekonange najwaniejsz matery tworzenia, z ktérej powstaje sztuka
i rzeczywist@é, jestswiat wewretrzny. Mapa ludzkiego wtrza to teren pcaiviado-

Ile ztych miejsc przestrzeni bylo masci, obszar ghi duszy, to’;wifaty wewmtr; ngs, kto-
juz moim wnetrzem?” re mazemy zobacz§w snach i za zamkgtymi oczy-
Rainer Maria Rilke, ma. Zanurzanie siw sobie to ryzykowna podipto
Sonety do Orfeusza®®  pocdhzanie osty krawedzia, to wybory, ktére majswo-
ja cerg — jak w baniach; to kraina, gdzie dobro znaczy
dobro, a I znaczy o, gdzie pewn& istnieje, gdzie kolejne granice wyznagzaj
obrazy martwych, zwalonych drzew ste@zh w gée korzeniami...

Przestrzé wewretrznych obrazéw ma swoje warstwy. Najpierw bardzo zna-
joma, pena ludzkich uczg, tgsknot, pragnig, kolorowych wspomnige Dalej,
ztozong z symboli i form niogcych skojarzenia i gaych znaczg, ktérych prze-
kaz mae by nazwany i zrozumiany. Pod tym wszystkim istnieje warstwa same;j
bezkszténej ciemndci, ktdrg zobaczy mazna tylko w przelysku swiatta do-
cierapcej tams$wiadomdaci. Czarno-biée obrazy spltanej materii wydobyte
z tej debi na powierzchri nie potrzebuj werbalizacji. Raz znalezione, przyno-
sza spokdj umyhl i uwolnienie. § zarazenzrodiem kolejnych poszukiwai py-
tan w rodzaju — jakie ghajgebsze obrazy mdiwe do zobaczenia?

Swiat wewretrznych obrazéwzyje we mnie swo-
J[...] lecz potem odnalazam M autonomicznynzyciem odkd pamétam. Pulsu-
wszystko tam, wszystkie uczucia, jacy jak ocean, @gnacy sk w nieska@czona¢ ob-
to, czym jestem, stato ttoczac sie,  szar czerni. Pojawiagy sk znienacka w poléwia-
krzyczac u zamurowanych oczu,  domdici, ale te zawsze dospny, gdybym chcit
co trwaty ”iepF({’r,“SZO”Me"', rie. Wen wejsc. Wszechogarniagy w snach lub stanach
‘223;.”; Bzwégﬁ; wysokiej goaczki. Pozostajcy we wspomnieniach
tak samo, jak kade zwyczajne wspomnieniecél-

16 Cyt. [za:] R. M. Rilke Godzina powagiprzd. J. Brzostowska, Warszawa 1998, s. 154.
7bid., s. 33.
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cy najbardziej ,moim” sp&rdd wszystkichiwiatdéw, stanowdcy wtasnaé¢ naj-
bardziej przynalena i niezbywaln.

Jest jednoczmie najwekszym wyzwaniem zmuszgjym do wyboru pongk
dzy ignorowaniem jego przejawOw a szukaniem sposobéw, by za@rkienowi-
sko chaosu_w céosensowr)e-go, tworczo przerolg Na progu kobieta spowita we
tres¢ psychiczm, nadd jej ksztdt, ,spakowd@” mge 7 wiosami z wierzbowych
w forme, pozna jej tajemnig. gatazek, w sukni z wodorost6w,

Ekspresja artystyczna oferuje sposoby wyrazieka zielong wodg z jeziora.
ktore pozwalaj eksplorowé swoje wretrze i wydo- Mowi: «Jestem tobg i przesziam
bywat czyste, surowe obrazy bez koniecaiover- 0193 droge. Chodz ze mng, cos
balizacji. $zyk grdiki jest najlepszynirodkiem dia & M!S pokaxc...» Odwraca
) ) sie by iS¢, jej ptaszcz sie rozwie-
ich pokazania — oszednas¢ formalna, bazow@ ;, Nagle zote swiatto... wsze-
czerni i bieli @ adekwatne do charakteru przedstazie ztote $wiatto. ..”
wianych wyobraen. Gesty pierwotry mas, martwg Clarissa Pinkola Estés'®
i jednoczénie organicznie pulsaga, w ktérej nie
mozna doszuk& sie zadnego ksztéu, uzysku¢ za pomog techniki monotypii
— jako efekt drobnych zagfi bibutki odbijanej czarg farbg na bidym papierze.
W ten spos6b d¢a wewretrzna materia zostaje wydobyta fa&iatto dzienne,
zaczyna swe istnienie w wymiarfigycznym. Jest wystarczap podobna do
oryginau, aby dalej z nipracowa. Stanowi puste symbolicznie i znaczeniowo,
niezr&nicowane pole tworczego d#mia, bezzadnych przedmiotowych sko-
jarzen. Nie jest z pewnicig pust kartg. Jest dokadnym jej przeciwigstwem
— ptaszczyzp cakowicie wypéniong, absolutnynmhorror vacui Stanowi dosko-
naty ekran projekcji dla magych sé ujawnic tresci nieswiadomych oraz pole
dziaaniaswiadomdci dokonujcej wyboréw i poradkowania struktur.

To bazowe tworzywo, materia w symbolicznym iidegnym sensie, zajmuje
w mojej pracy twoérczej centralne miejsce. Stanowi iwygakanke kazdej grdi-
ki. Od bezadusladow uzyskiwanych w monotypii do upadkowanych kompo-
zycji gestych zotych struktur gotowych odbitek.

W tym wszystkim pojawia gitaka droga daviadczenia artystycznego, ktére
z najbardziej materialnych obrazéw pditrabudowé namiastk wyzszego po-
rzadku. Tu rodzi sj szacunek dla materii, ktéra okazuje sajdelikatniejszym,
niezwykle plastycznym, podatnym na przekkaaia tworem. Bardziej rgkkim
i subtelnym ni ksztdtujace je myli i zamiary ludzkie.

18 Fragment wiersza Clarissy Pinkoli Estés podtgriuWWomen Who Lives Under the Lake
cyt. [za:] C. P. EstéBiegmca z wilkami. Archetyp Dzikiej Kobiety w mitach i legendaxhéd.
A. Cioch, Pozna 2001, s. 301.
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Praca, w ktérej z czarnej materii wydobywa sstatecznie toto, jest dzia-
faniem pokrewnym alchemicznym transmutacjorateria primaw szlachetne
kruszce. | tak jak w tamtycéredniowiecznych formiach sednem wszystkiego
niejest tworzenie natpszczynie materialnej, lecz proces, ktory odbywawse-
wnatrz czowieka. Alchemik, chac dokon& przemiany materii, wchodzz nig
w bezpdredni kontakt, zanuriaic w nig poprzezimaginatio— tworzenie we-
wnetrznych obrazéw, podobnie jak ma to miejsce w pracy artystycznej. Artysta,
tak jak alchemik, poszukuje w fizycznej materii doskos@ i wartasci.

Moje grdiki s3 nie tyle realizacjami plastycznymi, ile rodzajem symbolicz-
nego dzi&nia, swoist inwokacp do tego, co stoi ponad nimi jakeoddto i cel
tworzenia. W warstwie przedstawieniowej prowadzi taegdzy innymi, do sku-
pienia s¢ na relacjiwiatta i ciemndci. Biel papieru w kontrgie z czerry farby
jest najbardziej oczywistym rozgzaniem, pozosta¢ jednak wciz umownym
.obrazem”swiatta. Dzeki zastosowaniu metalicznejatej farby metalicznego
proszku, szlagmetalu lub prawdziwegota w gatkach maliwe jest wprowa-
dzenie do pracy gficznejswiatta bardziej realnego, powsiaeggo naocznie,
»Zywegao”, zmieniajcego s¢ w zaleznosci od kata patrzenia.

Relacja #ota z czernj — nie zotego koloru, aleinta jako Zzotej materii, da-
jacej efektfizyczny, a nie przedstawieniowy — jest ,zmaterializowaniéwia-
tta. Ta relacja w czarndatych grdikach ma jeszcze jegnviasciwosé: w stanie
maksymalnego odbijaniaviatta, najsilniejszegéwiecenia — czér znika, jakby
swiatto uwalnido sk od materii...

W granicach formy

Pracujc z materi graficzrg monotypii skupiam gina odnajdywanigladéw
zréznicowania, zacgkéw ksztatéw, nadajc im ostateczne formy, oldlajac
granice obrazu przeznaczonego do pokazania. Sam
»Sziuka jest ekonomig uczu€ - ohraz najcgsciej ma by przedstawieniem, ktore
{%SrL]ZTOC'q‘ ktora dba o dobra w jakims$ stopniu odnosi gido nieskdaczondci, nie
' Herbert Readr®  tYIKO jako przestrzeni czytpszczyzny nieskezo-
nej, lecz jako regy obecnej w warstwie formalnej
i symbolicznej.
Poradkowanie chaosu struktur polega na budowaniu kompozycji opartych na
symetrii. Jest to dla mnie podstawowe rdrie formalne, najwaniejsza zasada
porzadkujaca, zasada, ktéra sama w sobie jedtiem nieskaczondci. Wystar-

¥ H. ReadSens sztukprzé. K. Tarnowska, Warszawa 1994, s. 23.
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czy bowiem ustawi rownolegle do siebie dwie osie lubapzczyzny symetrii,
zeby otrzyma nieskaiczona¢; nawet gdy to, co poddane jest daidu tych osi,
jest skaczone i ma swoje granice.

Grdiki dwzego formatu najezciej konstruowanegsna zasadzie pgczenia
symetrii osiowej i symetrii translacyjnej, powtargagj elementy w ok&onych
odledosciach, tworac pewien rytm. W migch zZotych grdikach uktad osi jest
zwykle bardziej skomplikowany. Zakitene liniami osie symetrii wyspuja obok
tych ukrytych, ustawionych podadymi katami, tworzc razem siatkpozaginanej
ptaszczyzny rozptej w przestrzeni. Na tej konstrukcji opierasiypeniajaca gra-
fiki materia gstych struktur. Siatka osi symetrii sama w sobie jelstdgm napic,
jako cdos¢ pozostajc w rownowadze. Kompozycja tego rodzaju wykazuje przy
pierwszym ogidzie pozorg statycznéc¢. Wewrgtrz rozgrywa si dynamiczna ak-
cja powodowana przez liniet Siatki osi symetrii oraz wibrgge drobiny otej
materii rozsadzage forne, zaburzajce odbidr ksztdu, ktdry wypéniajg.

Uktady form mag charakter abstrakcyjny, bez narracji czy przedmiotowo
Istniefg w nich jednak wzne odnéniki. Moze to by umowna linia ,horyzontu”
czy sugestia By ciezkosci utrzymupcej relacg géra-dé. Wprowadzanie pogz-
ku odbywa si intuicyjnie, pomimo pozornej sztyw#a i regularngci sugeruy-
cej przemylane dzidganie.

Przykkady kompozycji opartych na tadzie kilku osi symetrii twogych na
plaszczynie siatk zakrzywionej przestrzeni (zob. il. 3-5):

a
\

llustracja 3. Alicja Snoch-Paawska,Transition 11M 25x18 cm, 2013.
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—A

R

llustracja 5. Alicja Snoch-Paawska,Permutacja E225x18 cm, 2013.

Elementy kompozycji majswoje znaczenie symboliczne. Ich@enie, licz-
ba, wzajemne relacje. Odpowiada mi symbolika liczb ptayprzez Stantawa
Fijatkowskiego, zapoyczona z tradycji ezoterycznej: ,jedynka to duch, dwdjka
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to materia, trojka to inkarnacja ducha w matéfi Cztery to z kolei liczba pai,
catkowitosci, to forma kwadratu i krzxa. Naszwiat zbudowany jest na liczbie
cztery — od pradawnych czteregywiotdéw po cztery stronywiata. Dodatko-
wym aspektem jest symbolika kolorow: czerni w koftie z biey/ztotem, spro-
wadzajca st do relacjiswiatta i ciemndgci z cadym ich cezarem znaczeniowym.

Z ziarna chaosu, pierwotnegladu materii, przetworzonego i przemienione-
go w wyniku wielokrotnego poddania go daimiom zasad pogakujacych, po-
wstaje nie tylko konkretny, widzialny obraz. Otrzymuje orzéakorganizowan
struktue, przemawigjca jezykiem form i posiadara zdolnag¢ oddzidywania.
To, co jest najwaniejszym kaicowym efektem, to wydobycie wzoru, odkrycie
reguy przemiany z bezkszta w forne, reguy bedacej matryg postpowania
wprowadzajca okreslony porzdek.To idea, przepis jest ihajtrwalsa, realr
matrya. Proces twdrczy jest dla mnie symbolicznym poszukiwaniem odpowie-
dzi i wzordw, ktore rozgrywajsic na poziomie najgbszym — tam, gdzie tkwi
fundamenty postrzegania i reagowania, tam, gdzie togzyysie. Jest drog
pozwolenia zamiast walki, dragrzegywu zamiast nagcia i stagnacji.

Poradek w warstwie formalnej,tgpbia zrodd samego przedstawienia, sym-
boliczne znaczenia twarzodzaj machiny percepcyjnej zdolnej do przeniesienia
odbiorcy w inra przestrza. Interesujy mnie takie rodzaje pogdku, ukady form,
kf[c')re W stanie podnoéie_nergé;, zamienia poter?- Sttuka sugeruje, Ze pigkno nie
cjalnas¢ przestrzeni odbioru w aktyWnenerge jest wyjatkiem, istnieniem ,po-

w dzidaniu. Obraz bquy umownym prZGdStaWie-mimo wszystko”, lecz podstawa
niem umieszczony w danej przestrzeni ,wpisu@wnego porzadku. [..] Poza-
W nia swéj program”, uobecnia w niej rzeczywifozumowa strona sztuki jest za-
stas¢, ktorej jest obrazem. To sprawize maemy WSz forma modiitwy”.

., L. John Berger*
mie¢ nie tylko wraenia, lecz take okrélone psy-
chosomatyczne odczucia w trakcie odbioru danego
rodzaju obrazow.

Moje prace g mieszanin czegd, co okrélam  (praz jest modelem $wiata.
jako ,prawda o sobie”, z intencjonalnym dza Czowiek konstruujac obraz,
niem, nie celowym, ale intuicyjnie ukierunkowanyrpomnaza liczbg elementow du-
na cel. Nie jest to droga doskdaa- cel nie zostaje ChZWV‘}h_; psdnoﬁf materig do

. . . : . : nosci wei'.
osignity w zadnej z prac, pozgswjycrj jedynie 900n0sC St’:m:*asd —
»Spojrzeniem” w stroa celu (zob. il. 6-13;.

20Z. TaranienkoAlchemia obrazu. Rozmowy ze Stamem FijdkowskimWarszawa 2012, s. 107.
2L Cyt. [za:] D. AckermarHlistoria naturalna zmysw, przé. K. Chmielowa, Warszawa 1994, s. 282.
22 Taranienkopp. cit, s. 216.
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Laboratorium sztuki i sztuka przemiany

Tak zwana ,obiektywna” rzeczywisidnie ma racji bytu we wspzesnych cza-
sach nasyconych wzglnciciag wartcci i poje¢ oraz r@gnymi postaciami relatywi-
To, co czutteraz, byt to strach, ze zmu. Te.zorie.naukqwe niq.eic.zym Wi;cej jak teoriami
nie ma o samym sobie pojecia”. ~ Widzenia, a ich opisywanisviata — niczym innym jak

Patrick Suskind, Pachnidfo® ,Ciagle zmieniajgcymi si formami oghdu, nadajcymi

ogo6lnemu déwiadczeniu ksziai forme” 24,

Poznawanie rzeczywistti w nauce wjze sk z restrykcyjnym przestrzeganiem
metodologii naukowej, co dla wybitnych unig& oznacza koniecz&é zapo-
mnienia 0 swoim indywidualizmie i oddania si tryby obowizujgcych reg
myslenia i pos¢powania majcego na celu agganie sprawdzalnych i powtarzal-
nych wynikdéw. Naukowiec jest jednym z elementéw systemunya tylko ze
wzgledu na potencjaintelektualny. Jego osoba musi pozostapeza procesem,
nie ingerowa w niego, nie mi€ uczw ani intencji z nim zwgzanych.

Poznanie poprzez sztellodbywa s w zasadniczo tdy sposéb. Sztuka
jest na wskré subiektywna i paradoksalnietagnie dziki temu ma dosp

_ do najbardziej ogdlnych, vikich i obiektywnych
»Zycie nasze jest ograniczone, ale  \yestii. Ksztatowanie widzenia artystycznego, od
poznianle e TEJranlc. Nieskon- akademickiej perfekcji odwzorowywania rzeczy po
czone gonic ograniczonym to bar- . . i
dzo wyczerpujace zadanie. zdolnas¢ do abstrakcyjnego budowania systemow

Zhuangzz  form plastycznych, jest rodzajem poznania nhjpe

niejszym, najbardziej szarglym i wspierajgcym

rozwoj osobowy jednostki, ktoragsiym zajmuje. Daje szerokie spektrum roz-
wigzan — indywidualnych, odionych dédwiadcze. Sztuka jako dziedzina zaj-
mujaca sk teoriami widzenia, bez wy#diania jednej jako jedynielissznej,
daje wolnd¢ i przestrzé na eksperymentowanie i jest symbolicznym labo-
ratorium samegaycia. Géwnym narzdziem i jednocz@&ie podmiotem jest
tu osoba artysty traktowana w sposéb najbardzigypanapca maliwosci
rozwoju i samodoskonalenia.

Poznanie, eksploracja rzeczywistiov sztuce odbywaesiéwnolegle z procesem
samopoznania, jakiego@aiadcza tworca. Mima to opisywéjezykiem teorii sztuki
czy psychologii, pdsgupcej st takimi terminami, jak ,psychika” czy ,0sobowds,
ktére jednak zdajsk by¢ niewystarczajce i gytkie. Zupénie innej jakdci i w innej
perspektywie jawi gicae to zjawisko, gdy powrécimy do przestaezm dz$ pojecia

2 P, SuskindPachnido. Historia pewnego mordercprze. M. Lukasiewicz, Warszawa 1990,
s. 129.

24D. Bohm,Ukryty porzidek przd. M. Tempczyk, Warszawa 1988, s. 18.

2 ZhuangziPrawdziwa ksiga pdudniowego kwiatuprzd. M. Jacoby, Warszawa 2009, s. 48.
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duszy. Duszy jako kategorii nadeej doswiata duchowego, obecnego wawzieku.
Pogcie duszy zosta picknie uaktualnione wiewach Carla Gustawa Junga:

~Wobec otchani i szczytébw naturypsyché ktérej bezprzestrzenny
swiat kryje w sobie niewyswione bogactwo obrazéw, nagromadzo-
nych i w sposob organiczny zggczonych w toku trwagej miliony lat
ewolucji zycia, mog jedynie zaj¢ postawg cichej kontemplacji, stag
z najwikszym podziwem i respektem. Maj@iadomdac¢ jest niczym oko,
ogarniajce najodleglejsze obszary, a psychiczne «nie-ja» jest tym, co bez-
przestrzennie wygnia t przestrzé. Obrazy, o ktérych wspomr&m, nie
sa wyblaktymi cieniami, lecz psychicznymi uwarunkowaniami daggcy-
mi z wielks mog, uwarunkowaniami, ktérych owszem, #eony nie do-
ceni&, jednak — przeez, ze istniej — nigdy nie zdtamy pozbawd ich
prawdziwej mocy. Wrzenie, jakie to we mnie wywoje, mog porowng
jedynie z uczuciem, ktérego dozeaja widok nieba gwialzistego, ekwi-
walentemiwiata wewrtrznego jest bowiem tylkéwiat zewretrzny, i jak
do tego, co znajduje¢ha zewntrz, docieram za pgoednictwem mego
ciata, tak do tego, co istnieje weyire, docieram przez medium dus®y”

Swiat zewretrzny wedug Junga jest pochogiudzkiego watrza, jego na-
miastlg, rodzajem projekcji duszy. Zaskakog jest,ze ta koncepcja w jeszcze
celniejszy sposéb zostasformdowana przed wiekami przez Mistrza Eckharta:
,Gdy dusza pragnie cze§daswiadczye, tworzy przed saptego obraz, a hagi-
nie weh wstepuje™?’. W jednym zdanidredniowiecznego mistyka zawiera si
prawda o réwnowanosci percepcji i kreacji oraz o odpowiedzialigdzaswiat,
ktory ,przed sob” widzimy. Odpowiedzialnéci nietatwej do zaakceptowania,
stawiapcej swiat w pozycji cékowicie bezbronnej
wobec naszego postrzegania. Czy wobec tego ,drzivi i otworzytlem drzwi, ktére
percepcji” mog by¢ drzwiami do Wszystkiego? ~ byly zamknigte. | pofamaem na

Mimo uptywu tysicleci nosce te ipsumozostaje <2Watki zelazne sztaby, a moje ze-

. . lazo odpadto i roztopito sie przede
nadal aktua}lnym wyzwaniem. Sanjopoznanlg OZNG, Nic nie bylo juz dla mnie
cza podzanie drog opart, na zaozeniu,ze cZowiek  zminiete, poniewaz to ja bylem
rozwija st przez cée zycie, urzeczywistniag peni¢  drzwiami do wszystkiego”.
swego istnienia. Jest to prawdziweteria mystica Ody Salomona®®

% C. G. JungWspomnienia, sny, iy, przé. R. Reszke, L. Kolankiewicz, Warszawa 1997, s. 362.

27 A. Ronnberg, K. MartinThe Book of Symbgl&olonia 2010, s. 6. “When the soul wants to
experience something she throws out the image in front of her and then steps intolitA(&zB.).

28 Cyt. [za:] R. NelsonThe Door of EverythingCamarillo 1963, s. 10. “[...] and | opened the
doors that were closed. And broke in pieces the bars of iron; but my iron melted and dissolved
before me: Nothing appeared closed to me, because | was the door of everything’A(§z®.).
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prawdziwa sztuka, najbardziej zaawansowana ze wszystkich\@ztyki niezwy-
kle indywidualnym procesie nie oddzielamy sd innych. Przeciwnie, wzrasta

,Przez Teleskop spojrzat na swg
Dusze. To, co wydawato sig zupet-
nie nieregularne, zobaczyt i przed-
stawit jako pigkne Konstelacje:
i dodat do Swiadomosci $wiaty
ukryte wewnatrz Swiatow”.
Samuel Coleridge,
Notebooks?

poczucie wspélnoty i przynaieosci do historycznej

i kulturowej sfery ludzkich diwiadczeé. Poprzez
uczestniczenie w kulturze pozostajemy w nurcie prze-
kazéw symbolicznych, ktore nigsensy i znaczenia
niezkedne w procesie rozwoju. Sztuka jest niezwykle
waznym obszarem przechowywania i przekazywania
sensOw i znacze Artysci &3 tu w samym centrum,
jest o nich ¢gpsno, ich dzidanie izycie jest symbolicz-
nym wezwaniem do eksplorowania i wykorzystania

swego ludzkiego potendja Sztuka jest sprawdzonym ngiziem, sugestywnym
telescope of artBamuela Coleridge’a, pozwajaym na odkrywanie siebie, swego
rozlegego wrtrza i praw nim rzdzacych. Czy g to utkane z wyobreen poetyckie
opowieci, czy konstrukcje czystych form, spdjne systemy artystyczne — jest to
droga indywidualnego, jednostkowego poszukiwania. Prawo do takiej drogi jest
warunkiem istnienia sztuki. Daje jej perspekgymieskaczondgci i wolnasci, kto-
re w swej istocie i najgbszym sensiégczyty sic zawsze z kategariwartcsci,
z wertykalnym kierunkiem poszukidra

Przez wszystkie dzieje, w tradycji Wschodu i Zachodu, przewij@den mo-
tyw poznania — poprzez zmiawidzenia. To wasnie percepcja, widzenie jest do-

,Chce wiedziec, czy potrafisz do-
strzec Pigkno, nawet jesli nie jest
ono fadne, kazdego dnia, i czy
potrafisz oprze¢ na nim swoje
wiasne zycie”.

Oriah, The Invitation®

menry sztuki. Dlatego, zaréwno w sztuce, jak izy
ciu, nieustanniéwiczac sk w widzeniu doskortasci
i pickna, stajemy si ich kreatorami. Pozosta
w réwnowadze ponadzy zapatrzeniem wigh swej
duszy i wznoszeniem ku transcendentnemu przekra-
czaniu ponad pozorgwiadomie wybierajc swop
rzeczywisté¢ — ulegamy cjgtej przemianie, rozgt

gamy s¢ ad infinitum Stajemy si przezroczysci wobec materii, a ona rozpuszcza
sie pod naszym spojrzeniem, déalsiagc swg — hasz prawdzivg natue.

2 Cyt. [za:] C. G. JungMemories, Dreams, Rections Nowy Jork 1989, s. V (“He looked
at his own Soul with a Telescope. What seemed all irregular, he saw and shewed to be beautiful
Constellations; and he added to the Consciousness hidden worlds within worlds$” Ap&zeP.).

30 Utwor opublikowany na stronie: http://www.oriahmountaindreamer.com [datapdost
10.06.2013] (| want to know if you can see Beauty even when it is not pretty every day. And if you
can source your own life from its presence.” (pr2e S.-P.).

Obok cytowanych w przypisach prac inspiracji do przedstawionych teawdostarczyy
mi nastpujace pozycje: J. Eckardazanig prze¢. W. Szymona, Pozinal986; M.-L. von Franz,
Psyche & MatterBoston — Londyn 1992; M. GhykZ/ota liczba. Rytuly i rytmy pitagorejskie
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llustracja 6. Alicja Snoch-Paawska,Brama 2 technika mieszana, 11,5x17 cm, 2013.

w rozwoju cywilizacji zachodnigprzé. 1. Kania, Krakow 2006; E. H. Gombrick) psychologii
sztuki dekoracyjngprzé. D. Folga-Januszewska, Krakéw 2009; A. Hux@szwi percepcji. Nie-
bo i pieko, prze. P. Kdyszko, Warszawa 1991; C. G. JuMgandala. Symbolika éawieka dosko-
nalegq prze. M. Starski, Pozna1993; J. Prokopiukpusza ludzka —saswiata, Biatystok 2007;
H. Read,0 pochodzeniu formy w sztygeze. E. Zycienska, Warszawa 1973; A. Robhlchemy
& Mysticism Kolonia 2006 Ryszard Oiba. Grdika i rysunekKrakow 1999; H. WeylSymetria

prze. S. Kulczycki, Warszawa 199Zr6dfo (The Fountaid, film, rez. D. Aronofsky, USA, 2006.
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llustracja 7. Alicja Snoch-Paawska,Nieskaiczona¢ 2M,
technika mieszana, 11x15 cm, 2012.
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llustracja 8. Alicja Snoch-Paawska,Stan materii 5M-1technika mieszana, 7,5x9 cm,
2012.
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llustracja 9. Alicja Snoch-Paawska,Materia mystica 9M
technika mieszana, 11,5x18 cm, 2013.
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llustracja 10. Alicja Snoch-Pdawska,Przejcie 9M technika mieszana, 17x13,5 cm,
2013.
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llustracja 11. Alicja Snoch-Paawska,Stan réwnowagi 11
technika mieszana, 9,5x7 cm, 2013.
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llustracja 12. Alicja Snoch-Pdawska,Stan rownowagi 42
technika mieszana, 7x9,5 cm, 2013.
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llustracja 13. Alicja Snoch-Paewska,Z/oty kwadrat technika mieszana, 9x9 cm,
2013.
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SUMMARY

The article is an attempt to combindleetion on the mystical side of artistic activ-
ity with the author’s self-comment on her creative work in graphic art. The discourse
shows multi-aspectual thoughts on the secret of the act of creation and the matter itself
that serves art, based on the philosophical background of different religious, cultural and
worldview traditions; it also touches upon the sphere of self-cognition, symbolism, and
transcendence. The author’s narrative is accompanied by the thoughts of inter alia Wil-
liam Blake, Samuel Coleridge, Stdiais Fijatkowski, Hildegard of Bingen, Carl Gustav
Jung, Kabir, Wassily Kandynsky, Paul Klee, GaesMitosz, Meister Eckhard, Rainer
Maria Rilke, Andrzej Struntio, St. John of the Cross, and Zhuangzi. These considera-
tions are combined with the analytical explication of the author’s selected works and with
an attempt to introspectively look into herself.

The author examines the following: understanding of the concept and phenomenon
of matter Materia — proch ziemi i kwantowa pustKslatter — the Dust of Earth and
Quantum Void]); mystical and spiritual aspects of Blisfyka — ulotngéé wizji i realngi¢
duchowdci [Mysticism — Transience of Vision and the Reality of the Spiritual]); the
world (identfied with the matter of creation) of inner experiences of her own artistic im-
agination Materia tworzenigMatter of Creation]); symbolic-formal features of her own
graphic works\V granicach formyWithin the Form]); and the unfathomable problem of
cognition and self-cognition through akfaporatorium sztuki i sztuka przemiajyabo-
ratory of Art and the Art of Transformation]).
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