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Dydaktyka uniwersytecka Beaty Dgbrowskiej.
Przywotania chwil minionych

Beata Dagbrowska’s University Teaching. Memories of the Past Moments

W chtodny wiosenny poranek 14 marca 2016 roku odeszta od nas Profesor
Beata Dabrowska — Dyrektor Instytutu Muzyki Wydziatu Artystycznego UMCS,
Kierownik Zaktadu Dydaktyki Muzycznej i Muzykoterapii, dyrygent Choru
Kameralnego Towarzystwa Muzycznego im. Henryka Wieniawskiego w Lubli-
nie, ceniony, niezapomniany pedagog. W ciggu ponadtrzydziestoletniej pracy
pedagogicznej w Instytucie Muzyki UMCS wyksztalcita kilkudziesigciu absol-
wentow. Wielu z nich prowadzi dzi§ wlasne zespoty wokalne, chory, zaréwno
w szkotach, jak i w innych placowkach zwigzanych z dzialaniami edukacyjnymi,
zyciem muzycznym i sferg kultury. Prowadzac dydaktyke na naszym Uniwer-
sytecie, Profesor Beata Dgbrowska niezmiennie stuzyta madrg rada, dzielita si¢
doswiadczeniem i umiejetnosciami, a przy tym — dzieki szczerej pasji, wielkie-
mu zaangazowaniu i ujmujacej osobowosci — zarazala entuzjazmem do muzyki
choralne;j.

W ramach dydaktyki uniwersyteckiej prowadzita kilka przedmiotow, zaleznie
od okresu — w roznych konfiguracjach. Byty to: dyrygentura choralna, czyta-
nie partytur, zespot wokalny, metodyka prowadzenia zespotu wokalnego, Chor
Mieszany Instytutu Wychowania Muzycznego (obecnie Chor Instytutu Muzyki)
i literatura choralna. Zajecia z tych przedmiotéw, majacych oczywiscie swoja
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merytoryczng i metodyczng autonomig, ogniskowaty si¢ wokot tego, co bylo Jej
zawsze najblizsze — §wiata muzyki chéralne;.

Niech nasze przypomnienia niektorych epizodow z uniwersyteckiej pracy
dydaktycznej Profesor Beaty Dgbrowskiej bedg zatrzymaniem i upamigtnieniem
choc¢by matej czastki tego, co nam pozostawila i czym zapisata si¢ w naszych
sercach'.

Dyrygentura chéralna

Pierwsze zajecia z dyrygentury choralnej zawsze rozpoczynata od dtuzszej
rozmowy ze swoimi studentami, aby blizej poznac¢ osoby tworzace grupe — ich
wiedz¢ muzyczna, zainteresowanie przedmiotem, stopien uczestnictwa w zy-
ciu muzycznym. Potem przedstawiata glowne tresci przewidziane w programie
przedmiotu?, przechodzac nastepnie do pierwszych probleméw i ¢wiczen. Byly

! Podstawe zrodlowa niniejszego tekstu stanowia dokumenty archiwalne z Instytutu Muzyki
Wydziatu Artystycznego UMCS, osobiste materialy Beaty Dabrowskiej, udostepnione przez Jej
meza, Dariusza Dabrowskiego, oraz zapisy moich rozméw (maj 2016 rok) z Jej uczennicami: ab-
solwentkami Instytutu Muzyki UMCS — Milena Lis (obecnie nauczyciel akademicki w Instytucie
Muzyki UMCS) i [zabela Urban (obecnie dyrygent Zespotu Wokalnego ,,Sine Nomine”), oraz stu-
dentkami — Kinga Rdzak i Jagoda Pondel. Prezentowane w artykule fotografie pochodza ze zbio-
réw Dariusza Dabrowskiego.

2 Tre$ci programowe przedmiotu (dostgpne w USOS) podporzadkowane byty modutowym efek-
tom ksztatcenia opracowanym dla dyrygentury choralnej przez pedagogdéw Instytutu Muzyki UMCS
prowadzacych ten przedmiot, a zespotowi temu przewodniczyta Dyrektor Beata Dabrowska. Program
dyrygentury choralnej opisany zostal nastgpujaco: ,,Student posiada znajomos$¢ techniki dyrygenc-
kiej w zakresie potrzebnym do realizowania repertuaru zespotow szkolnych i amatorskich zespotow
placowek pozaszkolnych; posiada wiedz¢ w zakresie form, gatunkdw i cech stylistycznych w odnie-
sieniu do utworé6w muzyki chdralnej, wokalno-instrumentalnej i instrumentalnej, okreslonych pro-
gramem przedmiotu; ma wiedz¢ na temat analizowania partytur utwordéw réznych epok i stylow oraz
przetozenia ich na jezyk gestow, w zakresie repertuaru okreslonego programem przedmiotu; posiada
znajomos¢ podstawowego repertuaru realizowanego w ramach przedmiotu; swobodnie postuguje si¢
schematami dyrygenckimi, ma wyksztalcong niezaleznos¢ rak, posiada praktyczng umiejetnosé sto-
sowania odpowiednich gestéw dyrygenckich w celu przekazania manualnej informacji odnosnie do
agogiki, dynamiki, artykulacji i frazowania w utworze muzycznym; umie analizowa¢ partytury pod
wzgledem formalnym, w zakresie repertuaru okreslonego programem przedmiotu; potrafi zaprojek-
towac, przygotowac i wykonaé z zespolem okres$lony repertuar; wykorzystuje wiedzg teoretyczna,
umiejetnosci, wyobrazni¢ i wrazliwo$¢ muzyczng w ksztattowaniu interpretacji utworu; potrafi petni¢
funkcje dyrygenta w zespole, biorac odpowiedzialno$¢ za jego organizacj¢ i dziatalno$¢ artystyczna;
ma $§wiadomos$¢ poziomu swojej wiedzy ogdlnomuzycznej oraz umiejetnosci w zakresie techniki
dyrygowania i rozumie potrzebg ich doskonalenia; potrafi sformutowac sady i oceny dotyczace wta-
snych prezentacji oraz wystgpoéw innych zespotow”.
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to kolejno: postawa dyrygenta, ruch przygotowawczy, uwrazliwienie na réznice
miedzy taktowaniem a dyrygowaniem, a takze wstepne, najbardziej elementarne
gesty manualne. Jednoczesnie wprowadzala podstawowe schematy metryczne,
¢wiczenia na opanowanie réoznorodnych przebiegow rytmicznych, zwracata tez
uwage na zroznicowanie funkcji rak.

Jej praca podczas cotygodniowych spotkan byla bardzo uporzadkowana,
a repertuar realizowany w trakcie zaje¢ kazdorazowo odpowiadat wybranym na
dany dzien problemom merytorycznym i celom metodycznym. Wsrdod zagadnien
pierwszego semestru (poza wymienionymi wczes$niej) znajdowaty sie, m.in.: za-
trzymanie i rozpoczecie ruchow rak przypadajacych na kazda miare taktu, kiero-
wanie ruchdw w strong poszczegdlnych grup gltosowych, prawidtowe ustawienie
choru. Wszystkie poznane schematy metryczne utrwalane byly na materiale pro-
stych piesni wielogtosowych, co dotyczyto rowniez i kwestii artykulacyjnych,
omawianych i ¢wiczonych na podstawie specjalnie w tym celu wyselekcjonowa-
nych utworow. Bazg repertuarowa wypetniajacg program pierwszego semestru
byty wybrane piesni kompozytoréw polskich ze zbioru J6zefa Karola Lasockiego
Z piesnig, przeznaczonego na czterogtosowy chor mieszany, obok nich takze pio-
senki ludowe na dwu- i trzyglosowy chor dzieciecy w opracowaniu Marii Dzie-
wulskiej, w czasie bozonarodzeniowym za$ — kolgdy Andrzeja Nikodemowicza.
Czesto podczas analizowania partytur Profesor Dabrowska zalecata wystuchanie
nagrania utworu w dobrym wykonaniu.

Owe pierwsze spotkania z Beatg Dabrowska na dyrygenturze choralnej tak
wspominajg Jej byte studentki:

,»Pani Profesor nie uczyla nas z zadnych ksiazek, cho¢ wspominala
o takowych, nie wymagata definicji. Uczyta skrupulatnie postawy, sche-
matow, pracowata z nami przed lustrem, zwracata szczegélng uwage na
punkt powrotu rgki — to wazne w nauce schematéw dyrygenckich — zeby
nie byt rozmyty, tylko bardzo czytelny. Mowita, ze nie jest zainteresowana
wychowywaniem swoich kopii. Dawala miejsce na indywidualnos¢ — co
dzi$§ uznaje¢ za bardzo cenne; sugerowata, ze wiele spraw ruchowych, tech-
nicznych powinno wigza¢ si¢ z predyspozycjami uczacego si¢. Dostrzegata
w nas roznice i dostosowywata swoja prace do fizycznych predyspozycji
kazdego z nas. Uruchamiata kazdego studenta i wskazywata mu wiasci-
wa postawe, biorgc pod uwage jego wzrost i budowg ciata. Tworzylismy,
wspolnie z kolega, dos¢ kontrastowy osobowo sklad na zajeciach, jednak
nie stanowito to dla Niej bariery. Akcentowala, ze mezczyzna jako dyry-
gent ma nieco inne mozliwosci niz kobieta, zatem wazna jest wlasciwa
postawa, by eksponowala i wykorzystywata jak najlepiej atuty przysztego
dyrygenta” (Izabela Urban).
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»Pani Profesor miata wypracowang kolejnos¢ dziatan metodycznych:
pracge nad wybrang kompozycja rozpoczynata od ustalenia prawidtowej
postawy dyrygenta, wlasciwych schematéw metrycznych oraz wystepuja-
cych w utworze podstawowych struktur rytmicznych. Za kazdym razem
kazata nam tak dyrygowa¢, jakbysmy trzymaty w rekach pedzel i malo-
waly po Scianie. Jesli utwor miat tekst stowny, to omawiaty$my jego tresc,
thumaczyty$my niezrozumiate stowa, charakteryzowaty$émy kompozytora
i epoke, z ktorej pochodzito dzieto. Po opanowaniu schematu nastgpowata
praca nad elementami technicznymi — odbitki, nuty z kropka, dynamika,
budowanie napigcia we frazach, zeby pokaza¢ emocje w tym utworze.
Poza tym nalezy doda¢, ze Pani Profesor miata bardzo wysoki prég oce-
niania, co nas motywowalo do pracy; przez cale studia licencjackie zadna
z nas nie miata oceny bardzo dobrej, zdarzyto si¢ to jedynie na egzaminie
koncowym” (Kinga Rdzak, Jagoda Pondel).

~Pamigtamy §mieszne momenty, kiedy méwita, ze musi mnie przywia-
za¢ do podtogi, bo si¢ za bardzo kolysatam” (Jagoda Pondel). ,,Mnie kazata
dyrygowac¢ z kijem od miotty, bo tokcie mi za bardzo wychodzily na boki.
Wtozony kij za plecy bardzo mi pomogt i z biegiem czasu widzg tego po-
zytywny rezultat” (Kinga Rdzak).

»Podczas zaje¢ czesto wykorzystywaty$my lustro. Pani Profesor stala
z boku lub obok nas, zdarzato sig¢, ze podchodzita z tyhu i jesli nie potrafity-
$my dobrze wykona¢ wymaganego elementu, to brala nasze r¢ce i nimi po-
kazywata wlasciwe ruchy. Po takim praktycznym ¢wiczeniu wiedziaty$my,
jak wykona¢ omawiang fraz¢. Zawsze przekazywata nam utwor tydzien
wczesniej, abySmy si¢ przygotowaty, i odpytywata nas z tego. Pamigtamy
tez wiele réznych powszechnie nieznanych ciekawostek, ktore nam opo-
wiadata, i dzigki ktéorym zapamietalySmy poznane utwory. Szczeg6lnie
cenita osobg profesora Andrzeja Nikodemowicza, o ktorego zyciu — szcze-
gdlnie podczas poznawania jego koled — sporo nam opowiadata” (Kinga
Rdzak, Jagoda Pondel).

»SWoja wspotprace z Pania Profesor moge omowié¢ z kilku perspek-
tyw — ucznia, akompaniatora, chorzysty i zastgpcy dyrygenta. Pamigtam,
ze pierwsze spotkania opieraty si¢ na analizach podstawowych schematow,
ktére byty szczegotowo rozpisywane, dalsza za$ praca dotyczyta doskona-
lenia koordynacji obu ragk w utworach jednogtosowych. Zwracata uwage
— zgodnie z wybieranym w tym celu repertuarem — na okreslone warto$ci
rytmiczne, metrum, kolejno wprowadzata utwory dwuglosowe, na glosy
zenskie. Byly to na poczatku nietrudne utwory ludowe, nastepnie pozna-
watySmy Mazurka Dgbrowskiego, Gaude Mater Polonia, Gaudeamus
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igitur — wszystko juz w czteroglosie. Nie bylo wypracowanego modelu
chronologicznego omawiania dziet, jednak polifonia pojawita si¢ znacznie
pbézniej. Po utworach wokalnych Pani Profesor stopniowo wprowadzata
utwory wokalno-instrumentalne” (Milena Lis).

W drugim semestrze Beata Dabrowska ktadta nacisk na utrwalanie ¢wiczo-
nych wczesniej schematow metrycznych oraz doskonalenie umiejetnosci odczy-
tywania kolejnych waznych elementow zawartych w partyturze, wraz z opano-
waniem stosownych do tego umiej¢tnosci praktycznych. Dotyczyly one — miedzy
innymi — realizacji fermaty, réznicowania artykulacyjnego (np. staccato, legato),
akcentow albo okre$lonych grup rytmicznych (np. synkopa, rytmy punktowa-
ne); omawiane byly rowniez podstawowe zasady prowadzenia frazy i problemy
ksztaltowania warstwy dynamicznej. Semestr drugi konczyt si¢ praca nad utwo-
rami o fakturze polifonicznej. Podstawe muzyczng wszystkich tych zagadnien
stanowily wybrane pozycje ze wspomnianego juz zbioru Jozefa Karola Lasoc-
kiego, kompozycje na chér mieszany Stanistawa Moniuszki, psalmy Mikotaja
Gomotki oraz wielkopostne piesni Andrzeja Nikodemowicza.

W trzecim semestrze utrwalane byly nabyte uprzednio umiegjetnosei, jednocze-
$nie dochodzity nowe zagadnienia i wymagania. W tej fazie nauczania Beata Da-
browska zwracata wigksza uwage na oddanie za pomoca gestu roznicowania prze-
biegu metro-rytmicznego, uwrazliwiala na kontrasty artykulacyjne i dynamiczne,
podczas pracy nad utworem eksponowata wage tekstu stownego jako elementu
istotnie wspottworzacego fraze i strukture muzyczna, najczgsciej na przyktadach
dziet z okresu renesansu, uczyta wreszcie techniki wprowadzania glosoéw w par-
tiach imitacyjnych. Studenci dyrygowali — miedzy innymi — utworami ze zbioru
Lasockiego, psalmami Gomotki, koledami Nikodemowicza, piesniami Moniuszki,
nadto wybranymi czeSciami z Missa brevis d-moll Antonia Lottiego.

Podczas ostatniego semestru, poza szlifowaniem opanowanych wczesniej
sprawnos$ci, mierzono si¢ z ambitniejszym i bardziej wymagajacym repertuarem:
dzietami polifonicznymi, utworami a cappella o wigkszym stopniu trudnosci,
a takze kompozycjami wokalno-instrumentalnymi oraz instrumentalnymi, do
czego réwnoczes$nie dochodzita praca nad rozwijaniem indywidualnych pre-
dyspozycji dyrygenckich poszczegolnych studentow. W tym tez czasie Profesor
Dabrowska ustalata repertuar na egzamin koncowy z przedmiotu. Jej zalecenia
i rady tak wspomina Izabela Urban:

»Pamigtam uwagi dotyczace plaszczyzn dyrygowania zespotem, umiej-
scowienie wizualne, aby gesty byly wyzej kierowane do zespotu wokalne-
g0, nizej za$§ do orkiestry. Wowczas czuto si¢, ze uczy nas praktyk. Ana-
lizujac przygotowywany w tym celu utwor wokalno-instrumentalny, krok
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po kroku wskazywata i czgsto zaznaczala w nutach wazne dla dyrygen-
ta miejsca. Mowita, ze dyrygent oddycha z fraza, i kiedy chor to widzi,
fatwiej odczytuje jego plan, strategie. Mowita, ze nie da si¢ wszystkiego
«wydyrygowacy, trzeba wybraé istotne elementy (najpierw je zobaczy¢,
mie¢ t¢ umiejetnosc), np. wprowadzi¢ glos lub jakie$ trudne rytmicznie
wejscie glosu, zeby chor byt pewien, ze to tutaj — wskazywata nam te rze-
czy, ale zaczynata od pytania, co my widzimy? Wymagata, aby$Smy znali
wazne okre$lenia wykonawcze. To byta bardzo solidna praca”.

Warto doda¢, ze w kazdym semestrze dyrygentury choralnej pracowano przy-
najmniej nad piecioma utworami, sposrod ktorych trzy nalezato opanowac na
pamie¢. Ustne zaliczenie poznanego materialu obejmowato rozmowe na temat
przygotowanych do prezentacji dziel, m.in.: ich budowy formalnej, oznaczen
agogicznych, dynamicznych, artykulacyjnych, wejs¢ poszczegolnych glosow,
z uwzglednieniem takze charakterystyki sylwetek kompozytoréw i epoki, w ktdrej
powstat dany utwor. Przy dzietach wokalnych i wokalno-instrumentalnych wazne
byty réwniez wiedza o autorze umuzycznionych stow oraz znajomos¢ przektadow
tekstow obcojezycznych (np. tacinskich $piewoéw koscielnych, wioskich madryga-
1o6w). Beata Dabrowska wielokrotnie podkreslata, ze dyrygent musi rozumiec tre$¢
$piewanych tekstow; miata tu na uwadze rowniez teksty ludowe oraz staropolskie,
z ich archaizmami i zwrotami wspolczesnie juz nieuzywanymi.

Przy wszelkich metodycznych zatozeniach i merytorycznych wyborach przyj-
mowanych z mysla o dydaktycznej stronie dyrygentury choralnej Profesor Da-
browska szczegolnie wysoko sytuowata praktyczny wymiar ksztatcenia, spel-
niajacy si¢ w bezposredniej pracy z chorem. Jak napisala w swoim programie
nauczania, do realizacji przedmiotu niezbedne sg zywe uczestnictwo w chorze
1 uwazna obserwacja dyrygentéw podczas prob i koncertow. Owo ,,podpatrywa-
nie” mistrzoOw batuty uznawata za istotny element nauki, o czym wielokrotnie
moéwita swoim studentom i do czego ich namawiata.

Waznym aspektem pedagogiki chéralnej Beaty Dabrowskiej byl wybor re-
pertuaru muzycznego. Okreslonym problemom warsztatowym i omawianym
zagadnieniom przydzielala starannie dobrane kompozycje, dazac rownoczesnie
do tego, aby kazdorazowo — w miar¢ mozliwo$ci — byly one dostosowane do
zdolno$ci 1 umiej¢tnosci studentow, a takze do ich indywidualnych preferencji.
Obowigzkiem studenta bylo wczesniejsze zebranie podstawowych wiadomosci
na temat zadanego utworu.

Warto w tym miejscu zaprezentowac¢ rejestr kompozycji, ktore tworzyty re-
pertuarowy kanon dyrygentury choralnej, po czgéci juz nieco odstonigty. Naj-
pierw wymienmy pozycje dobierane dla poczatkowej fazy zaje¢. Byly to $pie-
wy historyczne, m.in.: Bogurodzica, Gaude Mater Polonia, Gaudeamus igitur
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i Mazurek Dgbrowskiego, oraz proste opracowania polskich melodii ludowych,
m.in.: dwuglosowe Tarncujze, karczmareczko 1 Kiej si¢ zejdziemy, Powiedzial mi
z Lowickiego, A dajze mi Boze na trzygltosowy chér mieszany.

Zestaw dziet wieloglosowych — zard6wno tworcow obcych, jak 1 rodzimych
— obejmowal pozycje od epoki renesansu do czaséw wspotczesnych, gtéwnie
dzieta a cappella. Z repertuaru XVI-wiecznego pojawialy si¢ m.in.: Amatemi
ben mio Luki Marenzia, anonimowe Oczy me mite i motet O magnum mysterium
Tomasa Luisa de Victoria. Utwory te stuzyly jako materiat do nauki poprawnego
pokazywania wejs¢ glosow w kompozycjach czteroglosowych, wypracowania
czytelnych i precyzyjnych gestow dla zmian agogicznych, dynamicznych oraz
rozwiazah opoznien harmonicznych.

Jesli chodzi o epoke baroku, Profesor Dabrowska czesto siggata po Stabat
Mater Giovanniego Battisty Pergolesiego. To stynne dzieto, napisane na sopran,
alt, smyczki i organy, wielokrotnie wykonywata — w catosci badz we fragmentach
— zaré6wno z Choérem Towarzystwa Muzycznego, jak i ze studentami w ramach
zespotu wokalnego. Wybierana na potrzeby zaje¢ z dyrygowania czgs¢ Quando
corpus wykorzystywala do nauczania pokazywania wej$¢ solistkom, panowania
nad czteromiarowym schematem i przebiegiem dynamiki. Sposrod kompozycji
Johanna Sebastiana Bacha natomiast czesto brala na warsztat Sicut locutus est
z monumentalnego Magnificatu. Z tytutem tym wigze si¢ sympatyczny epizod
przypomniany przez Izabele¢ Urban:

,Umiejetnosci czytelnego eksponowania wejs¢ poszczegolnych gloséw
w fakturze polifonicznej ¢wiczylismy na bazie fragmentu wielkiego dzieta
Bacha [tj. Magnificat], zapewne dlatego, ze utwor ten znany byt wszystkim
studentom z zaj¢¢ choru. Pamietam, ze podczas mojego egzaminu konco-
wego cztonkowie komisji wspomagali akompaniatora, $piewajac kolejno
pojawiajace si¢ glosy choralne — kazdy «zalogowab» si¢ do wybranego glo-
su i zabrzmiato spontanicznie wykonane dzieto. Ta sytuacja zdaje si¢ obra-
zowaé familiarnos¢, jaka panowata w naszym Instytucie i ktorg po latach
bardzo dobrze wspominam”.

Dzieta barokowe reprezentowata tez Missa brevis d-moll Antonia Lottiego,
z ktorej zazwyczaj wybierane byty dwie czeSci: Kyrie i Agnus Dei. Kompozy-
cja Lottiego, wyrdzniajaca si¢ mistrzostwem na tle innych utworow koscielnych
swoich czasow, ,,osiagneta glebi¢ wyrazu rzadko spotykang w religijnej muzyce
wiloskiej™; i na ten wlasnie element — ekspresyjny — Beata Dgbrowska zwracata

3 A. Zérawska-Witkowska, Lotti Antonio, [w:] Encyklopedia Muzyczna PWM. Czesé¢ biogra-
ficzna, red. E. Dzigbowska, t. 5, Krakéw 1997, s. 421.
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szczegolna uwage podczas pracy nad Missa brevis, nie zaniedbujac naturalnie
innych waznych elementow techniczno-interpretacyjnych: pokazywania wejs$é
poszczegblnych glosow, dokonywania zmian dynamicznych (piano, crescendo),
konczenia fraz.

Sposrdd dziet okresu klasycyzmu Beata Dabrowska preferowata utwory Wolf-
ganga Amadeusza Mozarta. Pierwszy z nich, motet Ave verum corpus, zawsze
traktowany byl jako pozycja obowigzkowa. Napisany na cztery glosy miesza-
ne, instrumenty smyczkowe i organy, stuzyl mtodym adeptom dyrygentury do
opanowania umiejetnosci doktadnego pokazania momentu wejscia choéru po in-
strumentalnym wstepie, rozwijania fraz melodycznych zgodnie z oznaczeniami
dynamicznymi, uwydatnienia waloréw ekspresyjnych dzieta. Drugim utworem
bylo ogniwo Sanctus z Requiem d-moll. Wybor ten podyktowany byt przypusz-
czalnie wieloma czynnikami; sposrod nich na pewno duze znaczenie miata oko-
liczno$¢, 1z Requiem to jedno z najwickszych, najbardziej znanych i najczesciej
wykonywanych dziet sakralnych Mozarta. Jak wspominajg uczniowie Profesor
Dabrowskiej, praca nad Sanctus wiazata si¢ przede wszystkim z nauka dyrygo-
wania kompozycja wokalno-instrumentalng, rownocze$nie z rozwijaniem umie-
jetnosci czytelnego wprowadzania glosow i panowania nad zmianami metro-
-rytmicznymi. Inna, dodatkowo wykorzystywana Mozartowska kompozycja byt
Menuet z Eine kleine Nachtmusik.

Z tworczosci powstate] w pierwszej potowie XX stulecia Profesor Dabrowska
wykorzystywata regularnie dzieta kilku kompozytoréw, wsrod nich Kotysanke Jana
Maklakiewicza, napisang do wiersza Konstantego Ildefonsa Gatczynskiego. Wzru-
szajaca, liryczna, refleksyjna, ¢wiczona byta w trzech wersjach: na chér meski, na
chor mieszany i na glos z fortepianem. Utwor dawat sposobnos¢ do utrzymywania
dyscypliny w prowadzeniu spokojnego tempa i dopilnowania, aby frazy §piewano na
jednym oddechu. Sposrod kompozycji Karola Szymanowskiego w programie dyry-
gentury choralnej znalazta si¢ piesn A chtoz tam puka (z Szesciu piesni kurpiowskich)
—utwor wybrany ze wzgledu na zréznicowanie artykulacyjne (legato i staccato), zta-
czone z wolnym tempem i zmianami dynamiki. Dyrygowanie taktow tréjmiarowych
w szybkim tempie, z zastosowaniem fermat i akcentéw rytmicznych, wigzato si¢
z pracg nad Mazurem Piotra Maszynskiego, utrwalanie zas wskazan dla artykulacji
legato 1 staccato wspomagata piesn Tadeusza Szeligowskiego Pod okapem Sniegu.
W programie przedmiotu znalazty si¢ ponadto kompozycje Artura Malawskiego
pochodzace z Matej suity choralnej, opracowanej na czteroglosowy chor mieszany
a cappella (W Wojtusiowej izbie 1 Malowane miski), oraz Wesele Sieradzkie Karola
Prosnaka — jeden z ulubionych utworéw Profesor Dabrowskie;.

Sposrod kompozycji wspotczesnych, powstatych na przestrzeni ostatnich
dziesigcioleci, do programu dyrygowania wprowadzane byly: Czego chcesz od
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nas, Panie i Jubilate Deo Jozefa Swidra, A Little Jazz Mass brytyjskiego kom-
pozytora Boba Chilcotta, utrzymany w stylistyce choratu gregorianskiego utwor
Ubi caritas autorstwa Ola Gjeilo oraz koledy i piesni wielkopostne Andrzeja Ni-
kodemowicza, ktore u Beaty Dabrowskiej zawsze miaty swoje specjalne miejsce.

Wymienione utwory, figurujace w autorskich programach dydaktycznych
Profesor Dabrowskiej, stanowily staly element zaje¢ z dyrygentury choralnej.
Nalezaly zarazem — co potwierdzaja rozmowy ze studentami — do najbardziej
przez Nig lubianych.

Owe regularnie wykorzystywane pozycje repertuarowe nie wyczerpujg petne-
go spektrum materiatu przerabianego na zajeciach dyrygentury choralnej. Archi-
walne rekopisy i programy tego przedmiotu z lat dziewigcédziesiatych i pozniej-
szych pokazuja, ze mniej lub bardziej okazjonalnie Beata Dagbrowska pracowata
ze studentami nad wieloma innymi kompozycjami, nalezgcymi do roznych epok,
gatunkdéw i1 form. Byly to dzieta i opracowania nastepujacych twoércéw: Mikotaja
z Krakowa (Ale¢ nade mng Wenus)*, Mikotaja Gomoiki (psalmy 11, 45, 81, 103),
Stanistawa Moniuszki (Postoj piekna golgbeczko, Przylecieli sokotowie, Kum
i kuma, Grozna dziewczynka, Nawrocona, Grajek, Znasz i ten kraj), Wilhelma
Troszela (Mlodo zeswatana), Antona Brucknera (Locus iste), Whadystawa Zelen-
skiego (Zaczarowana krolewna), Zygmunta Noskowskiego (W lesie z cyklu Czte-
ry pory roku), Mitosza Kotarbinskiego (Cichy wieczor), Feliksa Nowowiejskiego
(Z tej tam strony wody), Karola Szymanowskiego (Hej, wotki moje, Wyrzundzaj
sig, dziwce moje, Spraw, niech ptacze z Tobg razem ze Stabat Mater), Kazimierza
Sikorskiego (Powiedzial mi, Czemuscie mnie, mamuliczko), Tadeusza Szeligow-
skiego (W moim ogrodeczku z cyklu 5 piesni ludowych z Lubelszczyzny), Feliksa
Rybickiego (£gczko, tqczko), Karola Prosnaka (Dwie myszki (zarcik)), Edmunda
Mackowiaka (Uwoz Mamo roz), Jozefa Karola Lasockiego (Oj, swieci miesigc),
Witolda Rudzinskiego (Oj, zakwitlo ziotko), Jana Krenza (Dwie spiewki (smutna
i wesola)), Jozefa Swidra (Cuda i dziwy) i Romualda Twardowskiego (4 w nie-
dziele raniusienko z Suity warminskiey).

Cho¢ Profesor Beata Dabrowska byta artysta i dydaktykiem spelniajacym sig
przede wszystkim w dziataniach praktycznych, to niekiedy takze ujawniata swoje
teoretyczno-metodyczne przemys$lenia. W 2014 roku — po wygloszonej prelekcji
podczas warsztatow z zakresu prowadzenia zespotdw wokalnych — opublikowata
artykul, w ktorym podzielita si¢ wieloletnimi doswiadczeniami ze swojej pracy

4 Zaznaczmy, ze przez lata Ale¢ nade mng Wenus uznawano za kompozycje (madrygal) Mikota-
ja z Krakowa. Jak si¢ okazato w 1996 roku, jest to intawolacja wtoskiej vilotty De la da ['acqua sta
la mia amorosa, prawdopodobnie autorstwa Francesca Patavina. Zob.: P. Pozniak, Koniec legendy
o polskim madrygale, ,Muzyka” 41: 1996, nr 3, s. 59-71.
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w dziedzinie choralistyki®. Na marginesie dodajmy, Ze wspomniane warsztaty
realizowane byly w ramach projektu unijnego ,,Profesjonalizm w edukacji. Przy-
gotowanie i realizacja nowego programu praktyk pedagogicznych na Wydziale
Artystycznym UMCS”, a Beata Dabrowska — jako Dyrektor Instytutu Muzyki
— petnita w przygotowaniu i urzeczywistnieniu tego projektu kluczowe funkcje.
W przywolanym tek$cie starata si¢ przyblizy¢ mtodym adeptom choralistyki
wazne aspekty profesji dyrygenckiej, ktore prawdopodobnie odkryje przed nimi
przyszta praca zawodowa. Pisata tak:

»~Relacje wystepujace podczas artystycznego przedsigwziecia, jakim
jest wykonanie dzieta wokalno-instrumentalnego, mozna poréwnac do za-
leznosci powstajacych podczas kazdej pracy zespotowej. Wielu badaczy
uwaza, ze praca w zespole jest istotg prawie kazdej dziatalnoséci zawodo-
wej, a dobre relacje osobiste wptywaja na sprawne funkcjonowanie ze-
spolu®. Twierdzenia te z pewno$cia mozna przenie$¢ na interesujacy nas
grunt. Wiele prawidtowosci wystepujacych w grupie podczas pracy zawo-
dowej znajdziemy takze w sytuacji amatorskiego muzykowania. Dostrze-
zemy podzial 16l oraz rézne rodzaje porozumiewania si¢, tworzace relacje
oficjalne i nieformalne. Porozumiewanie si¢ oficjalne mozna podzieli¢ na
oddolne, obejmujace kontakty podwtadnego z szefem; porozumiewanie
odgorne obejmuje wiadomosci od przetozonych do podwtadnych, np. uza-
sadniajagce wykonanie lub sposéb wykonania czynnosci; porozumiewanie
poziome — mi¢dzy osobami niepozostajacymi w zaleznosci stuzbowej, lecz
dotyczace spraw stuzbowych. Pozostaje takze porozumiewanie si¢ niefor-
malne, opierajace si¢ na przyjacielskich stosunkach i wspoélnych interesach
zawodowych i osobistych’. Analizujac te stwierdzenia, tatwo mozna za-
uwazy¢ analogie: kontakty chorzysty z dyrygentem, wiadomosci przekazy-
wane przez dyrygenta za posrednictwem chormistrza, rozwazania dotycza-
ce probleméw wykonawczych toczace si¢ miedzy chorzystami, wreszcie
prywatne, nieformalne kontakty migdzy zaprzyjaznionymi cztonkami cho-
ru. W wykonaniu dzieta wokalno-instrumentalnego (oraz przygotowaniu
wykonania) najczgsciej biorg udziat solisci, chor lub chory, chérmistrz,
orkiestra i dyrygent. W zwiazku z tym relacji zachodzacych podczas prob
i koncertu nie mozna ograniczy¢ wytacznie do kwestii kontaktow choru
i dyrygenta. Mozna przyjac, ze poszczegdlne relacje tworza si¢ na naste-

> B. Dabrowska, Specyficzne relacje i zaleznosci migdzy wspotwykonawcami dzieta wokalno-in-
strumentalnego, [w:] Wieloaspektowe dziatania muzyczne we wspolczesnej przestrzeni kulturowej,
red. R. Gozdecka, Lublin 2014, s. 55-62.

¢ Zob.: R. B. Adler, L. B. Rosenfeld, R. F. Proctor II, Relacje interpersonalne. Proces porozu-
miewania sig, przel. G. Skoczylas, Poznan 2011, s. 7.

" Ibid., s. 418-419.
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pujacych poziomach: chérzysta — dyrygent; chor — cztonkowie orkiestry;
chor — solisci; orkiestra — solisci; orkiestra, solisci — dyrygent; chor — chor;
dyrygent przygotowujacy chor — dyrygent catosci wykonywanego dzieta™.

Owg szczego6lng relacje: chorzysta — dyrygent, w odniesieniu do nauki pod
kierunkiem Beaty Dabrowskiej, tak wspominajg Milena Lis i Izabela Urban:

,»,Bedac studentka Pani Profesor, obserwowatam funkcjonowanie Cho-
ru Towarzystwa Muzycznego mozna powiedzie¢ z bliska, od pierwszego
roku statam si¢ cztonkiem choéru, a na II roku studiéw pojechatam z grupa
do Belgii. Wowczas poglebita si¢ nasza relacja, gdyz poza rolg studentki
podczas zaje¢ dyrygowania w Instytucie statam si¢ chorzystg, do§wiadcza-
jacym bezposrednio wielu waznych dziatan, widzialam swojego nauczy-
ciela w roli, do ktorej przygotowuje mnie podczas zaj¢¢. Czesto — pamigta-
jac, ze uczestniczylam w pracy z chérem nad jakas kompozycja — potrafita
odwota¢ si¢ do wielu wystgpujacym w niej problemoéw. Na pigtym roku
— z uwagi na realizowana specjalno$¢ — duzo pracowata ze mng indywidu-
alnie, omawiaty$my kilka utworéw wokalno-instrumentalnych, takich jak
Lacrimosa z Requiem Mozarta czy Msza jazzowa Boba Chilcota, ktorymi
dyrygowalam podczas egzaminu koncowego. Profesor wielokrotnie zache-
cata mnie do dyrygowania wybranymi utworami podczas koncertéw Choru
Towarzystwa Muzycznego, mawiata: «pdjdz, nauczysz si¢ pracy z chorem,
0swoisz si¢ z trema». W ostatnim czasie przejmowatam role dyrygenta cze-
Sciej, to byto niezwykte do§wiadczenie, bardzo wartosciowe dla studenta”
— wspomina Milena Lis.

,»Le dwie rzeczy — nauka dyrygowania na studiach i uczestnictwo w cho-
rze Towarzystwa Muzycznego jakos si¢ uzupenialy” — mowi Izabela Urban.
»Mialam to szczescie, ze bytam jednoczesnie uczniem i chorzysta, widzia-
fam Ja podczas koncertow, Jej prace z utworem, komunikacje, nigdy nie
dziataty$my w oderwaniu od praktyki, dobrze bylo to obserwowac. Bytam
rocznikiem, ktory mogt sobie wybra¢ nauczyciela. Wezesniej miatam kon-
takt ze Zdzistawem Oharem, bylam zarazona tematem choru. «A dlaczego ty
do tej Pani?» — pytano mnie. «A bo Ona ma fajny chor i repertuar». To byt
swiadomy wybor nauczyciela, tytut naukowy nie miat znaczenia.

Podczas pracy nad wybranym fragmentem utworu pokazywata frazy
wlasnym gestem, jednak dawata studentowi duzo wolnosci, sugerowata,
aby zadyrygowac po swojemu, pokierowac tak, zeby odczué co$ osobi-
stego. Powtarzata, ze nawet najlepszy warsztat dyrygencki — taki «w re-
kach» — nie zastapi kontaktu z chorem; jak chor juz zna dyrygenta, to zrobi

$ Dabrowska, op. cit., s. 57.
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wszystko. Kiedy po ukonczeniu studiow podjetam prace z zespotem ,,Sine
Nomine”, zaprositam Jg na swoj pierwszy koncert. Wowczas, poza rado-
snym usmiechem i gratulacjami, dostatam rowniez uwagi, ktore wzigtam
do serca: «nie opuszczaj pretensjonalnie rak, przytrzymaj, jeszcze trwa
dzwigk, a ty juz opuszczasz». O tej uwadze pamigtam do dzis”.

We wspomnianym artykule Beata Dgbrowska, rozpatrujac wielorakie relacje
interpersonalne zachodzace podczas zywej prezentacji dzieta wokalno-instru-
mentalnego, dostrzegata rowniez range odbiorcy, do ktorego przeciez artysta-
-dyrygent kieruje swoja interpretacje:

»Duza réznorodno$¢ relacji interpersonalnych, wystepujaca podczas
wykonania dzieta wokalno-instrumentalnego, moze stanowi¢ zrodto badan
i analiz dla psychologéow spotecznych. Zespoty choralne czy orkiestrowe,
zardbwno amatorskie, jak i profesjonalne, na pewno sa grupami interesu-
jacymi badawczo. Jednak pomimo tak bogatego aparatu wykonawczego,
jaki stanowig solisci, chory, orkiestra, dyrygent, nie mozna zapomnie¢ o in-
nym aspekcie wykonania — reakcji odbiorcy muzyki. Relacja wykonawcy
— publicznos¢ pozostaje jedna z najwazniejszych, nadaje sens muzycznym
dziataniom®”.

Czytanie partytur

Przedmiot czytanie partytur obecny jest w programie studiow Instytutu Mu-
zyki UMCS od poczatku istnienia kierunku. Realizowany byt — w zaleznosci od
obowigzujacych w danym czasie standardow programowych — na r6znych latach
i semestrach, przy zmieniajacym si¢ tez wymiarze godzinowym. Przedmiot ma
na celu zapoznanie studentdow z réznego rodzaju partyturami, poczynajac od wie-
logtosu wokalnego, przez rozmaite inne obsady wykonawcze, konczac na party-
turach instrumentalnych (od kwartetu smyczkowego po aparat orkiestrowy), oraz
— co naturalnie najistotniejsze — wyksztatcenie umiejetnosci gry na fortepianie
analizowanych partytur. Dopetieniem tresci przedmiotu jest czytanie w starych
kluczach i1 zaznajomienie si¢ z podstawowymi zasadami sporzadzania wyciggu
fortepianowego. Nabycie wskazanych kompetencji ma skadinad stuzy¢ rowniez
zglebieniu i opanowaniu przez studentow tych kompozycji, nad ktorymi pracuja
w ramach dyrygentury choralnej oraz na zajgciach ,,chéru instytutowego” i ze-
spotu wokalnego.

% Ibid., s. 61.
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Beata Dabrowska prowadzita ten przedmiot — a wiemy to z Jej osobistych
notatek — w latach dziewieédziesigtych, w ramach dwoch semestréw na III roku
studiow. Prace rozpoczynata od utworéw wokalnych o fakturze homofonicznej,
przeznaczonych na rozmaite dyspozycje gtosowe. Material nutowy stanowity
opracowane przez Mari¢ Dziewulska piosenki ludowe na glosy rowne i zespot
instrumentalny w tatwym ukladzie, a takze wybrane pozycje zbioru Z piesnig
Lasockiego (zeszyty 1-3). W pierwszym semestrze rozczytywano wybrane z tej
publikacji trzy- i czteroglosowe piesni przeznaczone na chor mieszany oraz pie-
$ni Stanistawa Moniuszki ze zbioru Piesni wybrane na trzygltosowy chor miesza-
ny (sopran, alt, gtos meski) z fortepianem. W zestawie tym znalazta si¢ ponadto
kompozycja Andrzeja Koszewskiego Modre oczka, napisana na chor zenski.

Jak powiedziano, przedmiot obejmowat rowniez praktyke czytania w sta-
rych kluczach. Jesli chodzi o dobdr materiatu demonstracyjnego i konkretnych
problemow, Beata Dabrowska przyjmowata nastepujacg kolejnosé: klucz alto-
wy — taczenie z kluczem basowym; klucz tenorowy — taczenie z basowym oraz
faczenie z kluczem altowym (po dwa glosy); czytanie trzech linii melodycznych
—w kluczach altowym, tenorowym i basowym; klucz sopranowy — taczenie z po-
znanymi wcze$niej kluczami po dwa glosy jednoczesnie, nastgpnie po trzy glosy
jednoczesnie; czytanie w czterogltosie — zestaw w czterech kluczach, ¢wiczony na
czterogtosowych choratach Bacha.

W drugim semestrze przedmiotu rozwijane byty umiejetnosci czytania w sta-
rych kluczach. Tym razem za materiat shuzyty wydane przez Stanistawa Wiecho-
wicza trzygltosowe utwory dawnych mistrzow z XIII-XVIII wieku. Dochodzity
do tego inne jeszcze pozycje, m.in.: utwory homofoniczne na wigksza liczbe gto-
sow (od pigciu do osmiu glosow) ze wspomnianego zbioru Lasockiego (zeszyty
3-4), dzieta o fakturze polifonicznej (motety i madrygaty renesansowe), kompo-
zycje o rozszerzonej harmonice, m.in. Piesni kurpiowskie Karola Szymanow-
skiego, oraz wspotczesne utwory choralne.

W dawnych planach studiow z lat dziewigc¢dziesigtych zdarzato si¢ czasem, ze
niektore roczniki miaty czytanie partytur przez cztery semestry. Wowczas zakres
wymaganych tre$ci poszerzony byl o partytury przeznaczone na zespoly smycz-
kowe (trio, kwartet, kwintet) i matg orkiestre, analizowano nadto wybrane sym-
fonie na pelny sktad orkiestrowy, a takze utwory skomponowane na nietypowe
sktady, przeznaczone gtéwnie na instrumenty transponujace. W notatkach Beaty
Dabrowskiej napotykamy dwie propozycje zwigzane z owa rozszerzong wersjg
przedmiotu: Ignacego Feliksa Dobrzynskiego Duet na klarnet i rog oraz Josepha
Forestiera 12 duetow na trgbki (w roznych strojach).

Warto w tym miejscu przypomnie¢, ze w prowadzonych przez Beate Da-
browska zajeciach z czytania partytur pojawiaty sie rowniez ¢wiczenia wokalne,
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w roznych przy tym odmianach; na przyktad: student miat za zadanie gra¢ jeden
lub dwa gtosy i jednoczes$nie $piewac inny glos albo jedna osoba realizowata
partyture, druga $piewata wybrany jej glos.

Material nutowy wykorzystywany przez Beat¢ Dabrowska na czytaniu par-
tytur stanowity czesto piesni przewidziane w programie dyrygentury choralnej
oraz dla zaje¢ z chéru i zespolu wokalnego, wspomniane wczesniej wydawnic-
twa Jozefa Karola Lasockiego i Stanistawa Wiechowicza!'® oraz podreczniki do
nauki czytania partytur autorstwa Edwarda Burego i Hanny Piliczowe;j'!.

Literatura choralna

Literature choralng wprowadzita Profesor Dabrowska w ostatnich latach jako
nowy przedmiot w programie studiéw Instytutu Muzyki, przydzielajac go spe-
cjalnos$ci prowadzenie zespolow (w ramach fakultetu specjalizacyjnego). Z re-
lacji studentéw uczestniczacych w tych zajeciach wiemy, ze materiat omawia-
ta w porzadku chronologicznym, poczawszy od renesansu, konczac na czasach
wspotczesnych. W sporzadzonych przez Nig sylabusach przedmiotu znajdowaty
si¢ kolejno nastepujace tematy: formy muzyki religijnej w okresie renesansu; ma-
drygat i inne formy muzyki swieckiej okresu renesansu'?; muzyka polska w okre-
sie renesansu 1 baroku; Johann Sebastian Bach i Georg Friedrich Haendel: formy
wokalno-instrumentalne w tworczosci mistrzow baroku; tworczo$¢ oratoryjna
i mszalna klasykow wiedenskich; romantycy w tworczosci na chor a cappella;
tworczos$¢ choralna przetomu XIX 1 XX wieku, i pierwszej potowy XX wieku;
wspolczesna tworczos¢ choralna kompozytorow polskich. Prezentujac i analizu-
jac wybrane przyktady muzyczne, Profesor Dabrowska stosowata metody wy-

10 J. K. Lasocki, Z piesnig, Warszawa 1979; S. Wiechowicz, Cwiczenia w starych kluczach, cz.
1I: J. S. Bach, Choraty, Krakow 1978.

""E. Bury, Technika czytania partytur, Krakow 1971; H. Piliczowa, Nauka czytania partytur.
Materialy pomocnicze do wyktadow i éwiczen, Warszawa 2004.

12 Wsrod prywatnych notatek Profesor Dgbrowskiej znajduje si¢ dokument zatytutowany: Li-
teratura choralna, w ktorym zestawione zostaty — jak mozna przypuszcza¢ — wykorzystywane
podczas zaj¢é renesansowe kompozycje; byty to nastepujace utwory: Gregorio Allegri, Miserere;
John Bennet, Weep, O mine Eyes; William Byrd, Kyrie i Ave verum corpus; Pierre Certon, Je ne
["ose dire; John Dowland, Come Again; Carlo Gesualdo, Luci serene; Andreas Hakenberger, Exsul-
tate; Clément Jannequin, Bitwa pod Marignan; Orlando di Lasso, Chi, Chilichi, Matona mia cara
i Echo; Luca Marenzio, Cosi moriro; Thomas Morley, Now is the Month of Maying; Giovanni
Pierluigi da Palestrina, Stabat Mater; Pierre Passereau, I/ est bel et bon; Thomas Tallis, Lamentacje
Jeremiasza; Thomas Tomkins, See, See the Shepheards’ Queene; Thomas Weelkes, Since Robin
Hood.
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ktadu informacyjnego, opisu i dyskusji dydaktycznej, zaliczenie przedmiotu za$
polegato na wykazaniu si¢ wiedza na temat przerobionego materiatu.

Dla bodaj fragmentarycznego ,,odtworzenia” zaje¢ z literatury choralnej
przywotajmy stowa Izabeli Urban, nieuczestniczgcej w nich wprawdzie, ale bar-
dzo blisko w ostatnim czasie wspotpracujacej z Beatg Dabrowska:

»Bardzo lubita te zajecia i bardzo si¢ z nich cieszyta, zawsze chciala
si¢ do tych zaje¢ przygotowac jak najlepiej. Pracowata korzystajac z list
utwordw pogrupowanych na tablecie, jednak na poczatku nosita na za-
jecia plyty, ktore wybierata ze swojego prywatnego, ogromnego zbioru.
Przygotowywata konkretne utwory, ktore byly pomocne w zrozumieniu
okreslonego — wybranego przez Nig — zagadnienia. Méwita, ze sg epoki,
w ktorych czuje si¢ mniej zorientowana, jak na przyklad $redniowiecze;
prosita, abym wybrata jakie$ «hity», zeby studentom pokazaé, ze nie tylko
si¢ biczowali 1 jezdzili na koniach, ale ze tworzono tez radosne dzieta.

Byta cickawa wspotczesnych interpretacji muzyki dawnej, nie naleza-
fa do zacietrzewionych purystow, doceniata eksperymenty Jana Garbarka,
Leszka Mozdzera czy Christiny Pluhar. Mawiata, ze warto pokazywac¢ ta-
kie przyktady, jednak pod warunkiem, ze si¢ powie, iz nie jest to wykonaw-
stwo historyczne, i nie pominie si¢ oryginalnych wersji.

Kazda audycja muzyczna miata swoj temat. Mowita, ze nie sposob stu-
dentoéw zapoznac choéby z namiastka waznych i warto$ciowych dziet, wie-
dziata, Ze ma na to za malo czasu, ale czula odpowiedzialno$¢, ze pewne
tytuly student powinien zna¢. W tym widziata swoje zadanie, misj¢. Ktadta
nacisk na bardzo dobre wykonania tych utwordéw, mawiata — «przedsta-
wiajmy sztuk¢ najwyzszej proby!» Nawet jesli studenci tego nie docenia,
warto pracowac tak, zeby nie mie¢ do siebie pretensji, ze si¢ pokazato cos
byle jakiego (bo tego nie lubita).

Muzyka renesansu stanowita wazny obszar Jej zainteresowan. Wiem,
ze europejskiej muzyki swieckiej stuchata z konkretnych ptyt i rekomen-
dowata je studentom!. Barok jg fascynowat, ale lubila tez romantyzm.

13 Byty to m.in.: Banchieri, Commedie Harmoniche — Comedies Madrigalesques (Concerto
Italiano); Bonjour, mon coeur (Collegium Vocale Bydgoszcz); Carlo Gesualdo, Madrigaux a 5
voix (William Christie, Les Arts Florissants); Chants d’amour, chants de guerre (Ensemble Candor
Vocalis); Chansons (Collegium Vocale Bydgoszcz); Dowland — First Booke of Songes (Anthony
Rooley: Consort Of Musicke); “Draw on Sweet Night” — English Madrigals (r6zni wykonawcy);
From Morley to McCartney (Affabre Concinui); King s Singers Madrigals (The King’s Singers); Le
chant des Oiseaux (Ensemble Clément Jannequin); Luca Marenzio, Madrigali — 1l piu dolce cigno
(Concerto Italiano); Madrigal History Tour (The King’s Singers); Monteverdi, 1l Terzo Libro di Ma-
drigal (La Venexiana); Monteverdi, Quarto libro dei madrigali (Consort Of Musicke); Villanelle,
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Odzwierciedlit to program przewodu kwalifikacyjnego drugiego stopnia,
ktorego trzon stanowity psalmy Feliksa Mendelsohna.

Nalezata do ludzi, ktorzy nie robig swoich zaje¢ sztampowo, nie pra-
cowala wedlug konspektu punkt po punkcie. O muzyce czgsto mowita
z wielkimi emocjami, porownywata wykonania koncertowe z interpreta-
cjami ptytowymi, wskazywala na roéznice, akcentowata walory, ekspono-
wata mocne i stabe strony wykonan”.

*khk

Pedagogiczng prace Profesor Beaty Dabrowskiej nieustannie zasilaly Jej pigk-
ne cechy osobowosciowe, wywierajace wptyw na wszystkich, ktorym dane byto
si¢ u Niej ksztalci¢. Pamietajg dzi$ o tym Jej ostatnie uczennice:

»~Mowita, ze my jestesmy dla niej jak corki; tak nas troszke traktowala,
chociaz byl migdzy nami dystans wlasciwy dla relacji: uczen — profesor.
Jednak Ona bardzo si¢ interesowala nami (co si¢ dzieje, jak co§ nam nie
wychodzi?), zeby wiedzie¢, jak do nas dotrze¢, czy nie mamy jakich$ pro-
blemow, czy cos ztego nie dzieje si¢ w naszych duszach... Byta osobg
bardzo serdeczna, ciepta, opanowang. Pani Profesor nigdy nie stresowata
nas, nie krzyczata, nie uzywata podniesionego glosu, ale wzbudzata re-
spekt i wielki szacunek; baly$my si¢ przyj$¢ nieprzygotowane — to by nas
krepowato” (Kinga Rdzak, Jagoda Pondel).

Wspomnienia te — jakze zgodne z moimi wltasnymi odczuciami sprzed lat
(miatam bowiem przyjemnos¢ by¢ Jej uczennica) — zaswiadczaja, ze pracowa-
fa z wyjatkowym spokojem, opanowaniem; stawiajagc wymagania, wytwarzata
ciepla, petng serdecznosci atmosferg. Miato to zrodto w wielu innych Jej przy-
miotach, niezwigzanych tylko ze sfera dydaktyki. Zawsze z cierpliwoscia, za-
ciekawieniem i wyrozumialoscig stuchata r6znych racji. Nie zloscita sie, kiedy
kto$ nie wypehit obowigzku. Emanowata z niej skromno$¢, raczej ustgpowata
miejsca. Wszelkie zaszczyty przyjmowata ze zdziwieniem, zdawata si¢ pozniej
o nich nie pamigta¢. Nigdy nie strofowata studentéw za brak wiedzy czy nie-
przygotowanie; w takich momentach odsytata do biblioteki, kierowata do innych
zrodet, mobilizowata — nie zawstydzata. Cechowata Jg wielka kultura osobista,
z kazdego Jej dziatania przebijal szacunek dla cztowieka.

Moresche E Altre Canzone (Rinaldo Alessandrini: Concerto Italiano); The Art Of The Netherlands
(David Munrow: Early Music Consort Of London).
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Fot. 1. Beata Dabrowska (2008).
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Fot. 2. Podczas préby (1992).

Fot. 3. Podczas koncertu (1992).
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Fot. 4. W kuluarach Ogoélnopolskiej Konferencji Naukowej zorganizowanej z okazji
jubileuszu 40 lat ksztatcenia artystycznego na UMCS (czerwiec 2013),
od lewej: Mariusz Dubaj, Renata Gozdecka, Elzbieta Krzeminska,
Zofia Konaszkiewicz, Andrzej Biatkowski, Maria Przychodzinska, Beata Dabrowska,
Beata Kaminska-Ktos, Barbara Jedlewska, Anna Janosz, Agata Kusto.
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Fot. 5. W Filharmonii Lubelskiej po Nadzwyczajnym Koncercie V Charytatywnego

Maratonu Koncertowego ,,Mtodzi Muzycy — Muzykom Seniorom” (2009), od lewej:

Beata Dabrowska, Urszula Bobryk, Marek Stefankiewicz, Krystyna Pronko, Adam
Czajkowski, Monika Mielko-Remiszewska, Renata Gozdecka.
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Fot. 6. W sali Towarzystwa Muzycznego im. Henryka Wieniawskiego w Lublinie (2012).
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Fot. 7. W Zelazowej Woli z grupg studentéw Instytutu Muzyki UMCS (maj 2011),
w gornym rzgdzie od lewej: Beata Dabrowska, Jadwiga Jasinska, Renata Gozdecka,
Agata Bondos, Lukasz Cholewa, Melania Laskowska, Edyta Oleksiuk, Magdalena
Litwin, Eliza Jackowska-Boryc, Diana Krzeminska, Agnieszka Géra, Anna Wojcik;
w dolnym rzedzie od lewej: Katarzyna Mandziuk, Milena Lis, Piotr Wierzchowski,
Wojciech Fus, Jakub Urbanski, Damian Kulik, Michat Mirostaw, Adam Babik,
Aleksandra Wojcik.
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,»Na chwile tu jestem i tylko na chwilg” — pisata Wistawa Szymborska'®. Ta-
kiej wtasnie chwili mieliSmy szczescie zaznac z Beatg Dabrowska. Pamigé o tym
wieloletnim spotkaniu pozostanie w nas trwala, o t¢ pamie¢ bedziemy zawsze
dbali, a w waznych momentach — do niej wracali; nieodmiennie majac nadziejg,
ze — by przywotaé stowa ks. Jana Twardowskiego — ,,mozna odejs¢ na zawsze,
by stale by¢ blisko”s.

SUMMARY

The article presents the teaching work of Beata Dabrowska (1960-2016) at Maria
Curie-Sktodowska University, Institute of Music. During over 30 years of her work at the
University, Beata Dabrowska — a conductor and teacher — educated several dozen gradu-
ates. As part of her teaching duties, she taught courses in choral conducting, reading the
scores, vocal band, methodology of conducting vocal band, and in choir and choral litera-
ture. The classes in these subjects focused on choral music, which she liked the most. This
text presents the methods and the style of her work during classes in choral conducting,
reading the scores and choral literature. The description of her teaching, including, inter
alia, manual and technical aspects of conducting, repertoire and interpretative issues, has
been complemented with the remembrances by her students: graduates of the Institute of
Music: Milena Lis and Izabela Urban and students — Kinga Rdzak and Jagoda Pondel.
These memories confirm that Professor Dabrowska — a person of great personal culture —
conducted her classes with extreme calm and self-control. She was a demanding teacher
but at the same time she created a warm and cordial atmosphere.

4'W. Szymborska, Wiersze wybrane, Warszawa 2010, s. 182.
15 Z wiersza Bez tytutu. Na Powgzkach warszawskich. Cyt. [za:] J. Twardowski, Mozna odejs¢
na zawsze, by stale by¢ blisko, Warszawa 2015, s. 125.
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