Pobrane z czasopisma Annales L - Artes http://artes.annales.umcs.pl
Data: 26/02/2026 09:15:30

DOI: 10.17951/1.2017.15.2.9

ANNALES
UNIVERSITATIS MARIAE CURIE-SKEODOWSKA
LUBLIN - POLONIA

VOL. XV, 2 SECTIO L 2017

Instytut Kultury Wspétczesnej Uniwersytetu E.ddzkiego

Ryszarp W. KLuszczyNsk1
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Arts, Science, and Technology

Dwudziestowieczna dekonstrukcja sztuki

W XX wieku sztuka zostala poddana nickonczacemu si¢ procesowi dekon-
strukcji. Dekonstrukcji, nie destrukcji. Wszystkie bowiem, najbardziej nawet
obrazoburcze gesty wykonywane przez radykalnych awangardowych artystow,
wypowiedzi kwestionujace dotychczasowe osiggni¢cia sztuki, dziatania pod-
wazajace najwazniejsze kategorie estetyczne i demontujace caly system sztuki,
podejmowane byly niezmiennie wewnatrz pola sztuki. Czy to futuryzm z glo-
szonym i praktykowanym antytradycjonalizmem i apoteoza maszyny, czy tez da-
daizm podwazajacy status dzieta sztuki i koncepcje¢ artysty-demiurga, przenico-
wujacy porzadek estetyczny, wszystkie te najbardziej wywrotowe wystgpienia
przeciw sztuce podejmowane byly w jej obrebie, ostatecznie stajgc si¢ wige nie-
uchronnie jej nowg postacig. Sztuka nigdy nie zostata przez awangardowych re-
beliantéw opuszczona czy odrzucona; zostaty jedynie zakwestionowane jej re-
guly i1 to wraz z zasadami $wiata, ktorego sztuka pozostawata dotad stosunkowo
harmonijng czg$cia. Swiata, ktorego aksjologiczne podstawy zostaly podwazone
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przede wszystkim przez dwie kolejne wojny, ktore wstrzasnety cywilizacjg Za-
chodu i jego systemami kulturowymi, oraz przez gwattownie postgpujaca techni-
cyzacje i rozw06j nauki, w efekcie ktorych biosfera — naturalne srodowisko zycia
ludzi — zostata przeksztalcona w biotechnosfere. Nawet wowczas, gdy oglasza-
ny byl koniec sztuki, pogladowi temu nie towarzyszylo oczywiste, wydawatoby
si¢ przekonanie o réwnoleglym zalamaniu oraz kresie statusu i spotecznej pozy-
cji artysty, co pozwolito Stefanowi Morawskiemu odnotowa¢ wyltonienie si¢ in-
trygujacego fenomenu artysty poza sztukg'. Nawet w takich skrajnych wypad-
kach mieliSmy wigc w istocie do czynienia z propozycja rekonfiguracji pojecia
sztuki 1 wyznaczanego przez nie pola praktyk, a nie z jego rzeczywistym unice-
stwieniem. Mozna zatem uznac, ze subwersyjno$¢ byta wlasciwoscia wszystkich
radykalnych, samokrytycznych tendencji w sztuce dwudziestowiecznej i ze sa-
mokrytyka ta przyjmowata formy nie destrukcyjne, lecz jedynie dekonstrukcyjne.

Dekonstrukcyjna aktywno$¢ awangardy przyniosta nie tylko podwazenie tra-
dycyjnych wyznacznikow systemu sztuki i wszystkich najwazniejszych jej sktad-
nikow. W pole sztuki zostaty tez wprowadzone bardzo liczne materie, elementy,
czynnosci i zdarzenia, ktore dotad nie nalezaty do porzadku artystycznego. Sztu-
ka stawata si¢ powoli coraz bardziej zréznicowanym polem praktyk i zjawisk,
ktorych heterogenicznos¢ nie pozwalata si¢ juz ogarnaé w zadnej spojnej defini-
cji. Sztuka przestata poddawac si¢ wyjasnieniom poprzez przypisanie jej szere-
gu specyficznych wlasciwosci wspdlnych jej wszelkim przejawom. Wazna role
w tym procesie odegrat tez inny wyrdznik awangardowej postawy — transgresja.

Transgresja, czyli uniewaznienie granic

Transgresyjny wymiar praktyk artystycznych oznaczat dzialania przynosza-
ce oslabienie, podwazenie badz zakwestionowanie granic wyznaczajacych kul-
turowo definiowane terytoria sztuki. Tendencje takie, rozwijajace si¢ szczegdlnie
silnie w wieku dwudziestym, posiadaty jednak swoje korzenie we wczes$niejszej
epoce — w kulturze romantyzmu. Woéwczas mozemy juz bowiem zaobserwowac
ich pierwszg, tymczasem jeszcze tagodna postac: postepujace krzyzowanie si¢
i mieszanie gatunkow w obrebie poszczegdlnych rodzajow artystycznych, szcze-
golnie wyraznie obecne na przyktad w literaturze®. Drugim etapem rozwazanych
tu procesow hybrydyzacji staly sie interakcje miedzy dziedzinami sztuki, ktore

' Zob. np. S. Morawski, Od etosu sztuki do etosu artysty poza sztukq, [w:] Ethos sztuki, red.
M. Gotaszewska, Warszawa — Krakow 1985, s. 78.

2 Wtedy rowniez, co warto odnotowaé, wyltonit si¢ dyskurs autokrytyczny w sztuce i zostat wy-
artykulowany poglad méwiacy o koncu sztuki, zob. P. Lacoue-Labarthe, J. L. Nancy, L 'Absolu lit-
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takze maja swoje poczatki w XIX wieku, chocby w koncepcji Gesamtkunstwerk
Richarda Wagnera czy poezji Stéphane’a Mallarmégo, a kontynuacj¢ odnajdu-
ja w pierwszych dekadach wieku XX, migdzy innymi w malarstwie Mikaloju-
sa Konstantinasa Ciurlionisa, poezji Guillaume’a Apollinaire’a, teatrze Erwina
Piscatora, jak rowniez w licznych teoriach i praktykach filmowych, na przyktad
Ricciotta Canudo, Germaine Dulac czy Sergieja Eisensteina. Na poczatku dru-
giej potowy XX wieku artystyczne interakcje migedzyrodzajowe uzyskaty juz do-
skonalg widocznos¢, odnajdujac pierwsze ujecia teoretyczne i manifestujgc swo-
ja obecno$¢ w postaci roznych form intermediow i multimediow, a postepujaca
digitalizacja przyniosta im jeszcze przed koncem stulecia zdecydowang domina-
cje w dziedzinie sztuki’.

Obie wyzej przypomniane formy przekraczania granic w sztuce miaty jed-
nak ciagle jeszcze charakter wewnatrzartystyczny. Trzecia posta¢ transgresji
sztuki jest najbardziej radykalna, gdyz znosi jej zewnetrzne granice, oddziela-
jace i odrézniajace ja od innych dziedzin praktyk spotecznych. Takze i ja odnaj-
dujemy przede wszystkim w koncepcjach i dziataniach podejmowanych w kregu
historycznych awangard pierwszej potowy XX wieku. Odkrywamy tam posta-
wy zardwno podwazajace oderwanie sztuki od najblizszych jej dyscyplin: desi-
gnu, rzemiosta i pracy przemystowej* — szczegodlnie charakterystyczne dla krggéw
Bauhausu i produktywizmu — jak i takie, ktore kwestionowaty granice oddzie-
lajace sztuke od $wiata codziennego i zasadniczo odmiennych (na przyktad ze
wzgledu na cel) form aktywnosci, dostrzegajac w instrumentarium sztuki §rod-
ki stuzace aktywnosci spotecznej i politycznej, narzedzia ksztattujgce perspekty-
we filozoficzna i $wiatopogladowa — na przyktad dadaizm (szczegodlnie w wersji
niemieckiej), rosyjski konstruktywizm, surrealizm. Tendencje transgresyjne roz-
wijaty si¢ w obu kierunkach: w obreb sztuki byly wprowadzane nieprzetworzone
elementy pozaartystyczne, a jednoczes$nie dziatania artystyczne wykraczaty poza

téraire. Théorie de la littérature du romantisme allemande, Paris 1978; zob. tez T. Zatuski, Sztuka
bycia poza sobq, ,,Estetyka i Krytyka” 2013, nr 3, s. 162-166.

3 Szeroki przeglad dwudziestowiecznych zjawisk artystycznych wylaniajacych sie z interakcji
mig¢dzyrodzajowych przeniosta wystawa Vertigo. A Century of Multimedia Art, from Futurism to
the Web w bolonskim Muzeum Sztuki Nowoczesnej (6 V — 4 X1 2007) a zwtaszcza towarzyszaca
jej publikacja pod tym samym tytutem (red. G. Celanto, G. Maraniello, Nitra, Bologna 2007). Roz-
budowang refleksj¢ nad tym procesem proponuje z kolei Multimedia. From Wagner to Virtual Re-
ality, red. R. Packer, K. Jordan, New York 2001.

*Ruch Arts and Crafts jest uznawany za dziewigtnastowieczny poczatek tej tendencji awangar-
dowej. Warto zauwazy¢, ze zblizenie awangardowej sztuki do rzemiosta i designu jest procesem
odwrotnym do tego, ktéry doprowadzit do uksztattowania si¢ paradygmatu tworczosci artystycznej
w dobie renesansu. Tam bowiem pierwsze kroki w strong instytucjonalnej autonomii sztuki byty
powiazane ze stanowczym jej odgraniczeniem od rzemiosta wlasnie.
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terytorium sztuki, przeksztatcajac jej otoczenie i roztapiajac si¢ w nim. Sztuka
i nie-sztuka pozostawaly w podtrzymywanym i rozwijanym dialogu, istotnym dla
obu stron i przynoszacym rozliczne konsekwencje.

Wszystkie te formy transgresji, znoszac granice oddzielajgce sztuke od pozostatych
dziedzin praktyk, stawialy ja w bezposrednich relacjach z innymi sferami zycia spo-
tecznego 1 wlasciwymi im koncepcjami, metodami dziatania, narzgdziami i wytwora-
mi. W efekceie tych konfrontacji wytanialy si¢ zjawiska artystyczne wspotksztattowane
w istotnym stopniu przez pozaartystyczne dziedziny, zjawiska wewngtrznie zroznico-
wane, niekiedy w sposob paradoksalny. To wewngtrzne zréznicowanie poszczegol-
nych form przektadato si¢ na analogiczng réznorodnos$¢ tworzonych dziet oraz ich wie-
los¢. Transgresja wspomagata w ten sposob postawe dekonstrukcyjng, bedac glownym
czynnikiem procesow hybrydyzacji sztuki. Odwotujac si¢ do logiki rozwazan Giorgia
Agambena dotyczacych posttozsamosciowych form wspotczesnych wspolnot’, powie-
dziatbym, Ze na tej drodze sztuka utracita tozsamos$¢ ugruntowang we wspolnych wia-
sciwosciach, stajac si¢ otwartg dziedzing, w ktorej kazde dzieto jest jej przyktadem.

Dekonstrukcja i transgresja okazujg si¢ dwoma aspektami tego samego, ztozo-
nego procesu przeobrazen, w ramach ktorego sztuka rozstawata si¢ z odziedziczo-
ng tozsamoscia, a ci, ktorzy ja praktykowali, tracili poczucie sensu podtrzymywania
i reprodukowania jej dotychczasowych zasad, form i warto$ci. Wielokierunkowe
i wielopostaciowe, dekonstrukcyjno-transgresyjne dziatania i ich wytwory, wy-
petniajace coraz szerzej pole sztuki, doprowadzily po kilku dekadach do sytuaciji,
w ktorej wyjasnienie pojecia sztuki zostato uznane za niemozliwe®. W zamian za-
proponowano koncepcje, w ktorych proby ustalania ksztattu pojecia i zakresu pola
tworczosci artystycznej podejmowane byly na ptaszczyznie instytucjonalnej. Obok
koncepcji $wiata sztuki Artura C. Danto’ najbardziej znang propozycja tego rodzaju
stata sie instytucjonalna teoria sztuki autorstwa George’a Dickiego®.

Sposrod licznych sktadnikow instytucjonalnego porzadku sztuki bardzo duze-
go znaczenia dla jego funkcjonowania nabrat system rynkowy, zastepujac w tej
roli akademig, ktora zostata zdyskwalifikowana juz wczesniej przez awangarde
artystyczng’. Rynek nie tylko narzuca catemu uktadowi wlasne kryterium ewa-

>G. Agamben, Wspolnota ktéra nadchodzi, tham. S. Krolak, Warszawa 2008.

¢ Zob. M. Weitz, The Role of Theory in Aesthetics, ,,Journal of Aesthetics and Art Criticism”
1956, t. XV, s. 27-35.

7 A.C. Danto, The Artworld, ,,JJournal of Philosophy” 1964, nr 61, s. 571-584. Polski wybor tek-
stow: Idem, Swiat sztuki. Pisma z filozofii sztuki, tham. L. Sosnowski, Krakow 2006.

8 G. Dickie, Art and the Aesthetic: An Institutional Analysis, Ithaca 1974.

° Obecna zmiana cato$ciowego porzadku sztuki powoduje jednak nieoczekiwanie, ze akade-
mia moze obecnie znodw odegra¢ istotng role, o ile stanie si¢ skutecznym czynnikiem dekompozy-
cji uktadu rynkowego.
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luacji — cene jako substytut wartosci dzieta przeksztalcanego w towar — ale takze
posrednio wptywa na wybory dokonywane w obrgbie innych czynnikow instytu-
cjonalnych $wiata sztuki, na przyktad sprawiajac, ze system galeryjno-muzealny
preferuje w swych decyzjach wystawienniczo-kolekcyjnych takie formy sztuki,
ktore sprzyjaja praktykom rynkowym i kolekcjonerskim.

Liczni artysci, w szczego6lnosci ci, ktdrzy nie widza dla siebie miejsca w gtow-
nym nurcie sztuki, nie odnajduja si¢ w dominujacych strukturach instytucjonal-
nych art establishmentu, usitujg w tej sytuacji wyksztalci¢ — poprzez indywidu-
alne badz grupowe dziatania — nowe wizje sztuki: jej srodkow i narzegdzi, celow
i zadan, sposobow dziatania i wytwordw, wartosci i funkcji. Te nowo ksztattowa-
ne tozsamosci sztuki zwykle nie majg juz aspiracji uniwersalistycznych, nie odno-
sza si¢ do jednego wspdlnego $wiata; pluralizm rzeczywistosci, w ktorej dziatania
te sg podejmowane, sktania tworcow raczej do myslenia i dziatania pozostajgce-
go w zgodzie z koncepcjg swiatdw rownolegtych (niekiedy tylko przecinajacych
sie¢ ze soba), do rozwijania wlasnych dziatan tworczych w obrebie wybranego
przez siebie obszaru.

W strone¢ nauki

Oba przedstawione wyzej procesy dotykajace sztuke: dekonstrukcja i transgre-
sja, jak rowniez wylaniajace si¢ z nich tendencje i postawy, stanowig fundament
dla rozwoju interakcji sztuki z nauka. Dekonstrukcje pojecia sztuki i transgresje
jej granic, jak juz wspomniatem, zainicjowaty bowiem nie tylko dziatania pro-
wadzace do podwazenia funkcjonujacych dotad jej definicji, kategorii i przypisy-
wanych jej wlasciwosci, ale takze zapoczatkowaty procesy zmierzajace do wy-
kreowania nowych sposobow rozumienia i uprawiania sztuki. Zainicjowaly wigc
tym samym artystyczne procesy samopoznawcze, badania i refleksje nad sztuka,
realizowane — co w kontek$cie prowadzonych tu rozwazan jest szczegdlnie istot-
ne — takze bezposrednio poprzez podejmowane czynnosci tworcze. W dalszej za$
kolejnosci zapoczatkowaty rowniez badania dotyczace zywotnych dla sztuki re-
lacji z jej otoczeniem, a takze samego tego otoczenia i sktadajacych sie na nie
dziedzin. Sztuka stata si¢ w ten sposob aktywnoscig kognitywna, dziatalnoscig
badawczg, wylaniajac ostatecznie w swym polu wyspecjalizowang postawe okre-
$lang jako artistic research oraz rozbudowany, zroznicowany wewnetrznie nurt
praktyk artystycznych, ktory nazywam art@science'.

10 Czg$ciej uzywane sa w tym miejscu inne okreslenia: art & science lub artscience.
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Poznawcze cele oraz praktyki realizowane w obszarze sztuki mozemy potaczy¢
w trzy grupy, z ktorych kazda wytonita odpowiadajace jej charakterystyce nurty ar-
tystyczne. Warto przy tym zaznaczy¢, ze wyznaczajace kazda z nich wlasciwosci
nie muszg wystepowac roztacznie z tymi, ktore okreslajg pozostate grupy, co z kolei
sprawia, ze mozemy w zasiggu sztuki pozostajacej w interakcjach z naukg odnalez¢
i takie dzieta, ktore tacza w sobie dwa a nawet wszystkie trzy wektory art@science.
Postuguje si¢ w tym miejscu okresleniem grupa ze wzgledu na liczebnos¢ rodzajow
praktyk powiazanych z kazda z nich, cho¢ moglbym tez, z wyzej wskazanego po-
wodu, mowic o nich jako rodzajach badz nawet aspektach interakcji sztuka — nauka.

Pierwsza z nich uczynila obiektem zainteresowania sama siebie — sztuke.
Dwudziestowieczng kulminacjg tej postawy stala si¢ sztuka konceptualna, kwin-
tesencja paradygmatu Duchampa, realizowana szczegdlnie wyraziscie na obsza-
rze sztuk wizualnych, wiaczajac w to oczywiscie takze fotografie, film i wideo.
Tworzone w ramach tej perspektywy dzieta nie proponujg estetycznego doswiad-
czenia materialnych form, lecz inicjuja refleksje poznawcza dotyczacg réoznych
aspektow, poziomow, atrybutow badz sktadnikow systemu sztuki. Dyskurs arty-
styczny staje si¢ tu dyskursem metaartystycznym, poznawczym. Odbiorca w este-
tycznym doswiadczeniu konceptualnego dzieta transcenduje materialny artefakt,
kierujac si¢ ku obiektowi pojeciowemu, powotywanemu do istnienia przez 6w ar-
tefakt badz bedacemu jego znaczacym poszerzeniem. Sztuka staje si¢ tu wigc na-
rzedziem samopoznania. Tendencje analityczno-konceptualne w sztuce dwudzie-
stowiecznej mozna uznaé za swoisty powro6t 1 zarazem intensyfikacje wczesniej
manifestowanych przekonan, jeszcze z czasOw romantyzmu, w ktorych odnaj-
dujemy stanowisko mowigce, ze sztuke mozna poznawac jedynie przez sztuke''.

Drugg grupe kognitywnych praktyk artystycznych okreslam mianem sztuka
jako krytyczna teoria kultury. Takze i tu odnalez¢ mozna szerokie spektrum ten-
dencji i postaw wylaniajagcych si¢ z programdéw nowej awangardy drugiej polowy
ubiegtego wieku, od sztuki emancypacyjnej, feministycznej, krytycznej, partycy-
pacyjnej badz wspolnotowej, poprzez dziatania z krggu estetyki relacyjnej, ago-
nistycznej czy migratory aesthetics, az po krytyke instytucjonalng. W tym kregu
praktyk artystycznonaukowych, postugujac si¢ zwykle strategiami subwersyjny-
mi, sztuka analizuje swymi dziataniami porzadki spoteczno-kulturowe, wydoby-
wa struktury wladzy, tropi uproszczenia uj¢¢ naturalizujacych historyczne w isto-
cie konstrukcje spoteczne, odstania produkty ideologii i nieuzasadnione dyskursy
esencjalistyczne'?. Artystyczne nurty i postawy, charakterystyczne dla tej grupy

11 Zob. Lacoue-Labarthe, Nancy, op. cit., s. 375-378; Zatuski, op. cit., s. 163-166.

12 Zob. np. G. Almenberg, Notes on Participatory Art, AuthorHouse, Central Milton Keynes,
2010; C. Bishop, Sztuczne piekta. Sztuka partycypacyjna i polityka widowni, Warszawa 2015;
N. Bourriaud, Estetyka relacyjna, ttum. L. Biatkowski, Krakow 2012; Institutional Critique. An An-
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zjawisk z kregu art@science, nie poprzestaja na analizie rzeczywisto$ci spotecz-
nokulturowych, do ktorych si¢ odnosza, lecz podejmujg takze wysitek ich zmia-
ny. Wiekszos$¢ z nich bowiem laczy perspektywe humanistyczng i teoretycznokul-
turowa z roznie manifestowanym charakterem aktywistycznym.

Grupe trzecia, przyciagajaca obecnie szczeg6lnie duzg uwage', stanowia zja-
wiska artystyczne pozostajace w interakcjach z dziedzinami nauki okreslanymi
jako $ciste (science). Spektrum nurtow obecnych w srodowisku tej grupy jest nie-
zwykle rozlegle, a jego réznorodnos¢ jest pochodna wobec wspotczesnego skom-
plikowania nauk. Odnajdujemy w tym polu takie m.in. tendencje, jak: bioart,
sztuka genetyczna i transgeniczna, nanoart, sztuka robotyczna i biorobotyczna,
sztuka telekomunikacyjna. Ta odmiana art@science wyraznie zaznaczyta swo-
ja obecno$¢ w sztuce u schytku minionego stulecia, a w szczegdlnym stopniu
juz w XXI wieku, jednak w zauwazalny sposob rozwijata si¢, poczawszy od lat
1950, Wsrod pionierow tego rodzaju praktyk mozna wskaza¢ Edwarda Thnato-
wicza, Gyorgy’ego Kepesa, Franka J. Maling i Nicolasa Schoffera. W tym wiasnie
pionierskim okresie art@science odnalazta sprzyjajacy kontekst w koncepcji trze-
ciej kultury i debatach wokot niej, rozwijajgcych sie za sprawa C.P. Snowa'’, a jej
dalszy rozwoj w znacznym stopniu byt uwarunkowany przez procesy hybrydyza-
cji kultury i ksztattowanie si¢ w jej obrebie tendencji trans- 1 postdyscyplinarnych.

Relacje miedzy sztuka a nauka, charakterystyczne dla trzeciej, wyodrebnio-
nej wyzej grupy, rozwijaja si¢ na trzech poziomach. Na pierwszym z nich, ktory
w innym miejscu'® okreslitem jako nauka dla sztuki, obserwujemy procesy, w ra-
mach ktorych sztuka ksztaltuje swoje ksztatty, zapozyczajac od nauki jej fizyczne
instrumentarium, obrazowos¢ i rézne inne rekwizyty budujace styl ,,naukowosci”.

thology of Artists’ Writings, red. A. Alberro, B. Stimson, London, England 2009; Ch. Mouffe, Ago-
nistyka. Polityczne myslenie o Swiecie, thum. B. Szelewa, Wydawnictwo Krytyki Politycznej, War-
szawa 2015; N. Thompson, Seeing Power. Art and Activism in the 21th Century, Brooklyn — Lon-
don 2015.

13 Temu zainteresowaniu zawdzigczamy wylonienie si¢ nazwy tej formacji tworczej i jej uogél-
nienie na obszary niemajace bezposredniego zwigzku z naukami $cistymi.

W 1936 roku Edward Steichen wystawil w Museum of Modern Art w Nowym Jorku hy-
brydyczne ostrozki, a dwa lata pozniej w Paryzu Salvador Dali pokazat instalacj¢ The Rainy Taxi
(Mannequin Rotting in a Taxi-Cab, w sktad ktérej wchodzity zywe paprocie oraz slimaki. Zaini-
cjowana w ten sposob sztuka hodowana (biotechnologiczna) zyskata swoja kontynuacje takze do-
piero w latach 1950.; zob. G. Gessert, Green Light. Toward an Art of Evolution, Cambridge, Mas-
sachusetts — London 2010.

1S Zob. W strong trzeciej kultury. Koegzystencja sztuki, nauki i technologii, red. R.-W. Klusz-
czynski, Gdansk 2011.

16 R.W. Kluszezynski, art@science. O zwigzkach migdzy sztukq i naukq, [w:] W strong trzeciej
kultury..., s. 32-43.
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Na tym poziomie sztuka nie podejmuje zadnych dziatan istotnych z perspekty-
wy procesow budowania wiedzy ani innych celow aktywnosci naukowej, wy-
korzystuje jedynie wyznaczniki tej ostatniej dla uksztaltowania swej estetyki,
form, retoryki oraz pola tematycznego. Na poziomie drugim, okreslonym przeze
mnie jako sztuka dla rzeczywistosci (ksztattowanej przez nauke), sztuka wyzna-
cza doswiadczenie, poprzez ktore odbiorcy zanurzaja si¢ w Swiecie ksztattowa-
nym przez nauke, czynigc to w sposob pozwalajacy spelnia¢ wobec niego funk-
cje zarazem adaptacyjng i krytyczng. Na poziomie trzecim — sztuka dla nauki
— z kolei mamy do czynienia z praktykami, w ramach ktorych sztuka podejmuje,
cho¢ najczesciej w odmienny sposob, dziatania i cele charakterystyczne dla na-
uki, tworzac nowe zasoby wiedzy badz budujac nowe konteksty interpretacyjne
dla istniejacych juz koncepcji naukowych. Te trzy poziomy, okreslajac r6zne for-
my interakcji sztuki z nauka, moga tez wystepowac w ramach tych samych dziet,
budujac w ten sposob rozne tryby tych interakceji i proponujac zarazem narzedzia
krytycznej ewaluacji zjawisk nalezacych do obszaru art@science.

Wskazane trzy grupy fenomenow tworzacych wspoélnie obszar artistic research
nie sg etapami rozwoju tworczosci artystycznej ksztattowanej przez relacje sztuki
i nauki, lecz jej odmianami, pomimo ze kulminacyjne momenty rozwoju kazdej
z nich nastgpuja po sobie, sa roztozone w czasie. Przemawia za takg interpretacja
choc¢by fakt, ze we wspotczesnej sztuce grupy te ciagle koegzystujg ze soba
(obecnie w szczegolnosci grupy druga i trzecia; pierwsza bowiem istnieje przede
wszystkim rozproszona w obu pozostalych). Warto jednak zarazem zauwazyc,
ze zjawiska artystyczne formujace poszczegdlne grupy roéznig si¢ migdzy sobg
ksztattem procesow tworczych, ktére powotuja je do istnienia. Mozna postrzegac
te odmienne witasciwosci jako charakterystyczne dla poszczegdlnych grup
oraz dla dziedzin nauki, z ktorymi wchodza one w interakcje. Mozna je takze
rozumie¢ jako przejaw ewolucji koncepcji pracy tworczej (zarbwno w sztuce,
jak i w nauce) — od indywidualnie realizowanych projektow po prace grupowa
i transdyscyplinarng. Dzieta skupione na analizie Swiata sztuki, potaczone
w grupie pierwszej, charakteryzuje zazwyczaj indywidualny tryb pracy tworcze;j,
realizowanej w tradycyjny dla sztuki sposob, cho¢ czgsto z wykorzystaniem
nowoczesnych srodkéw wyrazu. Za najblizsze im otoczenie ze $wiata nauki mozna
uznac filozofi¢ i jej metody pracy. Formy artystyczne zestawione w grupie drugiej,
podejmujace krytyczng analizg¢ otoczenia spoteczno-kulturowego, charakteryzuje
czesto (choc nie jest to bezwzglednie konieczne) grupowy charakter pracy. Ich
najblizsze otoczenie naukowe stanowig krytyczne badania kulturowe. I wreszcie
grupa trzecia, sztuka rozwijajaca interakcje z naukami $cistymi, obejmuje
zjawiska bedace efektem transdyscyplinarnej pracy kolektywnej. W obrgbie
tej grupy obserwujemy tez najdalej posunigte przeksztatcenia metod tworczej
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pracy artystycznej oraz jej przemieszczenie z pracowni artysty do laboratorium
naukowego.

Dzieta mieszczace sie¢ w polu wyznaczanym przez parametry wszystkich
trzech grup formacji art@science nie daja si¢ oczywiscie sprowadzi¢ wylacznie
do wymiarow poznawczych, naukowych, cho¢ niekiedy, w pewnych ich zakre-
sach, podejmowane sg takie proby'’. Juz sama jej nazwa sygnalizuje, Zze w obrebie
kazdego dzieta mamy do czynienia z interakcjami mi¢dzy aspektami kreatywny-
mi i technologiczno-funkcjonalnymi, artystycznymi i naukowymi, estetyczny-
mi i metodologicznymi, formalnymi i kognitywnymi'8. Niekiedy dialog migdzy
obiema sferami dzieta jest wpisany w jego struktur¢ jeszcze na etapie jego re-
alizacji, bedac istotnym elementem procesu tworczego oraz wyznacznikiem fi-
nalnego ksztaltu dzieta. W innych sytuacjach jest on pozostawiony do podjecia
i wypehienia przez odbiorcow w procesie doswiadczania dzieta. We wszystkich
wypadkach natomiast, ostateczny, kognitywny wymiar dziela jest negocjowany
wlasnie przez odbiorcow, ktorzy w ramach doswiadczenia ustanawiajg dla siebie
perspektywe taczaca dzieto z problematyka badawczg, perspektywe artystyczno-
-kognitywng transcendujaca pojedynczos¢ dzieta w strong jego srodowiska dzie-
dzinowego (medium i jego wlasciwosci, dyscyplina, sztuka en globe), otoczenia
spoteczno-kulturowego lub naukowego. Wiedza, do ktorej dociera si¢ poprzez do-
$wiadczenie dziet art@science, ma charakter partycypacyjny, wytania si¢ w efek-
cie udzialu odbiorcow podejmujacych wymagane dziatania w srodowisku dzieta
i ustanawiajacych w ich trakcie jego poznawcze odniesienia i warto$c.

Warto na zakonczenie tych rozwazan o wspotczesnych zwigzkach sztuki z na-
ukg i technologia podjac jeszcze jedna kwestie. Mozna bowiem napotkac stano-
wisko, ktore utrzymuje, ze relacje sztuki z nauka sg odwieczne, ze sztuka zawsze
wspotpracowala z nauka. Jako emblematyczny dowodd transhistorycznosci tych
odniesien przywotywana jest posta¢ Leonarda da Vinci oraz jego zréznicowa-
ne, artystyczne i naukowe dokonania. Dla sensownego ujecia relacji sztuki i na-
uki nie wolno jednak zapomina¢ o zmianach, jakie dotknely obie te dziedziny,
w szczegolnosci nauke, i — w konsekwencji — takze ich wzajemne relacje. Na-
uka wyksztalcila swojg samodzielnos¢ i radykalng odrebno$¢ stosowanych me-
tod wiele lat po zakonczeniu epoki renesansu — $wiata Leonarda da Vinci. Sztuka

17 Zob. E.S. Small, Direct Theory. Experimental Film/Video as Major Genre, Carbondale
& Edwardsville 1994.

'8 Te interakcje sprawiaja zarazem, ze stricte formalne, tradycyjnie artystyczne czy estetyczne
aspekty dziela traca swoja autonomi¢ czy nawet dominacj¢ w jego strukturze. Dzieto spehnia si¢
i uzyskuje swoja specyfike, status i warto§¢ wlasnie poprzez uruchamiane negocjacje migdzy obie-
ma sferami: artystyczng i naukowa, rozwijane na platformie technologicznej (komputerowej, cy-
frowej etc.).
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wspotczesna, inicjujac dialog i interakcje z naukg czyni to w zupetie innych wa-
runkach, niz robiono to kilka stuleci temu. Zmiany paradygmatyczne, ktére do-
konaty sie w miedzyczasie, sprawity, ze sg to w istocie zwigzki miedzy zupetnie
innymi dziedzinami.

W czasach Leonarda relacje miedzy sztuka a naukg ksztattowaty sie wiec zu-
penie inaczej niz w obecnie sformatowanym paradygmacie. Mozemy to stwier-
dzi¢ nawet bez podejmowania kwestii dzisiejszego skomplikowania i hermetyza-
cji procedur naukowych. Wowczas dokonania artystyczne i naukowe nalezaty do
tej samej grupy, a zarazem byly wyraznie i fatwo od siebie odroznialne. Leonar-
do tworzyt dzieta artystyczne 1 wynalazki naukowe, ale obok siebie, nie mieszajac
ich ze soba, nie prowadzac ich i calej dziedziny do kryzysu tozsamosci. Obecnie
zwiazki te polegaja na hybrydyzacji obu kregow zjawisk: dyskursy artystyczne
stajg si¢ zarazem naukowymi, sztuka staje si¢ metodg wytwarzania wiedzy na-
ukowej badz jej krytyczng analizg. Nauka natomiast, w szczegolnosci w takich
dziedzinach, jak biologia syntetyczna, rozwija strategie tworcze porownywalne
z artystycznymi. Zmienil si¢ rowniez spoleczny kontekst dla nich obu, a zmia-
na ta w szczegodlnie dotkliwy sposob dotkneta dziedzing tworczosci artystyczne;.

We wspolczesnym swiecie, w czasach estetyzacji rzeczywisto$ci i wirtualiza-
cji przestrzeni kreacji, sztuka koegzystuje z innymi zjawiskami spotecznymi we-
dhug zasad, ktore sktaniajg artystow do reorientacji zainteresowan i postaw. Z jed-
nej strony bowiem, przemysty kulturowe i kreatywne, reklama i inne dziedziny
aktywnosci komercyjnej, jak PR czy marketing, dysponujace niewyobrazalnymi
na ogo6t dla sztuki srodkami, tworza produkty, ktorych estetyka i forma czgsto nie
odbiega od analogicznych standardow sztuki, a potrzeba walki o uwage i akcepta-
cje odbiorcow kaze im zbliza¢ si¢ do tworczosci artystycznej takze i na ptaszczyz-
nie oferowanych do negocjacji przekazow, znaczen i wartosci. Z drugiej strony,
$wiat nowoczesnej sztuki gldownego nurtu, organizowany wokot wzorcow i stra-
tegii rynkowych, sam wpisuje si¢ w kontekst systemu, ktérego podstawowe za-
sady wyznaczajg reguly ekonomii, ostatecznie pozbawiajac w ten sposob sztuke
wyjatkowosci i1 szczegodlnej roli spotecznej. Artysci i artystki, jesli chca swoimi
dzietami poruszac¢ kwestie wazkie spotecznie, politycznie, poznawczo badz filo-
zoficznie, podejmujg subwersyjna, ktusowniczg dziatalno$¢ na cudzych teryto-
riach albo wpisuja swoja tworczo$¢ w hybrydyczne dyskursy, rozwijane wspol-
nie z tymi przedstawicielami innych dyscyplin, ktorzy takze dostrzegajg wartos¢
i pozytek ptynacy z dziatalnosci transdyscyplinarnej. Tworczy dialog z nauka wy-
daje si¢ dla sztuki w tym kontek$cie szczegolnie inspirujacy, jak rowniez niezwy-
kle wazny z punktu widzenia rezultatow, jakie moze przynies¢, takze poza sztuka.

Artys$ci wiedzieli zreszta o tym zawsze. Kiedy w dobie renesansu ksztattowat
sie¢ nowy spoteczny status sztuki, zostaty odrzucone jej dotychczasowe, bliskie
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relacje z rzemiostem, natomiast zachowany zostal zwigzek z nauka. Tworczy cha-
rakter obu tych dziedzin, eksperymentalne metody postgpowania i nastawienie na
odkrycie, niezmiennie wyznaczaly ramy tych koneksji. Tworzenie idei i form to
zadanie 1 artysty i naukowca'.

Autonomia nauki ma raczej krotka histori¢. Dopiero w XIX wieku ostatecznie
(proces ten zaczat si¢ nieco wczesniej), w kontek§cie wzrastajacego prestizu na-
uki, wynikajgcego z licznych i waznych jej odkry¢, oraz rozwijajacej si¢ nowo-
czesnej idei specjalizacji i autonomii dyscyplin, nauka zdecydowanie wyznaczyta
granice oddzielajace jg od innych dziedzin, w tym takze od tworczosci artystycz-
nej. Obecnie, w efekcie kolejnych przeobrazen kultur, w tym rowniez zmian do-
tyczacych koncepcji nauki, jej granice ze sztuka sg ponownie negocjowane, cho¢
jak dotad, przede wszystkim przez artystow i artystki. Tylko nieliczni naukowcy
towarzysza im w tym przedsigwzigciu®.

SUMMARY

The text discusses relations between art and science with technology, which, the au-
thor believes, are one of the major consequences of problematization of the boundaries
of art. This process, begun already in the nineteenth century, gained momentum owing to
the development of avant-garde trends, having ultimately upset the identity of art. The
institutional conception of art became a method of work in the Post-Identity art. Another
response to this situation was the development of interaction between art and science,
based on technological foundations, and the consequent emergence of the hybrid, trans-
disciplinary vision of art. The author presents and analyzes his proposed typology of
artistic trends focused on cognitive activity, emerging from the dialogue with science. He
focuses in particular on the third of the foregoing trends: art@science, which he regards
as the most significant for the recent manifestations of the analyzed phenomenon. At the
same time he emphasized the specificity and dissimilarity of contemporary relationships
between art and science as compared with its earlier, historical manifestations.

19 Zob. E. Strosberg, Art & Science, Second Edition, New York — London 2015.

2 Pierwotna wersja tego tekstu powstata na zamowienie czasopisma ,,Artpunkt” w roku 2016
jako pierwsza cze$¢ cyklu na temat relacji miedzy sztuka, nauka i technologia. Czasopismo prze-
stato si¢ jednak ukazywac i tekst nie zostat tam opublikowany.
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