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SPECYFIKA RYSUNKU NIEWIDOMYCH UCZNIOW. NA
PRZYKLADZIE REPREZENTAC]I SCHEMATU DRZEWA*

Wprowadzenie: Rysunek od wiekdéw stanowi tworczg form¢ wypowiedzi cztowieka. Autor
ksztaltuje wizerunek zjawiska na podstawie wlasnych do§wiadczen sensorycznych i wyobra-
zen oraz wiedzy niesionej poprzez jezyk, dostarczanej kulturowo. Artykut dotyczy reprezenta-
cji zjawisk rzeczywistoéci w rysunkach osob catkowicie niewidomych od urodzenia.

Cel badan: Cel badan zawiera si¢ w pytaniu: czy osoby niewidome prezentuja podobng ty-
pologie formy drzewa w rozwoju plastycznym, jak osoby widzace? Interesujg mnie szczegdlnie
nastepujace kwestie: jakimi cechami estetycznymi (forma i niepowtarzalnoscia ujecia), odzna-
czajg si¢ rysunki niewidomych ucznioéw? Czy wzorce os6b widzacych sa podobne do wzorcow
konstruowanych przez osoby niewidome? Czy osoby niewidome ukazuja swoista wizje zjawiska
na podstawie wlasnych wyobrazen i doswiadczen sensorycznych?

Metoda badan: Metoda postepowania badawczego bedzie analiza prac plastycznych powsta-
tych w procesie aktu rysowania. Aby dotrze¢ do wiedzy o kreowanym zjawisku, zastosowano
metode wywiadu oraz obserwacje uczestniczaca podczas aktu tworczego. Przedmiot analizy
stanowig wypukte rysunki na folii mikrorowkowanej. Analizie zostanie poddana warstwa for-
malna dzieta w rysunkach drzew niewidomych uczniéw. Komponenty wizerunku zjawiska
zostang przeanalizowane w odniesieniu do typologii formy drzewa w tworczosci plastycznej
dzieci widzacych, zaproponowanej przez Stanistawa Popka (1985). Dokonujac analizy rysun-
kowych reprezentacji zjawiska, odniose si¢ takze do badan zajmujacych sie zagadnieniem roz-
woju plastycznego dziecka, zaprezentowanych przez specjalistow, tj. Szuman (1990), Lowenfeld
i Brittain (1977), Arnheim (1974/2004), Popek (2010) oraz Uberman (2019).

Wyniki: Na podstawie analiz dziet rysunkowych mozna zauwazy¢, ze niewidomi kreujg zja-
wisko drzewa nastepujacymi sposobami: a) zgodnie z wzorcem widzacych, b) wypracowujac
réwniez wlasne, odmienne wzorce.

Whioski: Mozna zaobserwowaé opdznienie etapéw w rozwoju plastycznym osob niewido-
mych w stosunku do widzacych réwiesnikéw. Wzorce rysunkowe niewidomych bywaja zgodne
z wzorcami widzacych, czasami jednak zostaja wypracowane wlasne, odmienne wzorce. Typo-
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logia formy drzewa podaza u 0so6b niewidomych odmienng drogg niz u widzacych. W rysun-
kach drzew niewidomych mozna zaobserwowa¢ progres zwigzany z rozwojem formy obrazo-
wanego zjawiska.

Slowa kluczowe: niewidomi, rysunek, etapy rozwoju plastycznego, wzorce i konwencje rysun-
kowe, typologia formy drzewa w tworczosci plastycznej

WPROWADZENIE

Wizerunek drzewa przejawial si¢ w tworczosci od wiekéw. Byl reprezentowany
w pradawnych podaniach, basniach, w przedstawieniach mitologicznych. W mi-
tologii nordyckiej jesion Yggdarsil symbolizowal wszechswiat, z kolei figowiec
mozemy odnalez¢ w mitologii hinduskiej (Eliade, 1966; Kopalinski, 1987). Pien
jako podpore dzwigajaca niebo przedstawiali Altajowie i ludy pétnocnej Euro-
py, w mitologii stowianskiej role podpory wszech$wiata pelnit dab (Eliade, 1966;
Kopalinski, 1987; Galera, 2007). W sztuce sakralnej mozemy natomiast odnalez¢
symbolike Drzewa Krzyza, ktére nawigzywalo do Drzewa Zycia, przybierajac for-
me ,,zazieleniajacego si¢ drzewa” (Galera, 2007, s. 124). Wizerunki ,,drzewa Zycia
z dwoma ptakami” mozna zaobserwowac nawet w tradycyjnych wycinankach kur-
piowskich, ,lelujach” (Galera, 2007, s. 119).

W zasadzie cala historia sztuki obfituje w przedstawienia drzew poczawszy
od wizerunkéw symbolicznych nawigzujacych, do zjawisk nadprzyrodzonych, po
reprezentacje realistyczne, takze w formie pejzazy. Obrazowanie drzew nadal jest
obecne w sztuce wspolczesnej, chocby w tworczosci takich artystow, jak Tarasewicz,
Wojciechowski czy Duda-Gracz. Ostatni z wymienionych twdrcéw stworzyt cykl
prac inspirowanych muzyka Chopina, gdzie drzewa stanowig klucz kompozycyjny.

Rysunek nie tylko pelni funkcje estetyczng i komunikacyjng, ale takze pro-
jekcyjna, dostarczajac informacje o rozwoju osobowosci, jak réwniez psychome-
tryczng — informuje o rozwoju umystowym. Technika wtaczajgca rysunek drzewa
pt. Dom-drzewo-osoba powstala jako metoda uzupelniajaca do testéw inteligencji
(Buck, 1948). Miala ona pomé6c w zebraniu danych dotyczacych ,,stopnia inteli-
gengcji, dojrzalosci i skutecznosci dzialania jednostki” (Oster i Gould, 2001, s. 43).
Badacze Bolander (1977) oraz Koch (1952), dostrzegli diagnostyczny charakter
rysunku drzewa, jako materiatu odslaniajacego zdarzenia z przesztosci, a takze do-
starczajacego informacje na temat cech osobowosci (Oster i Gould, 2001).

Reprezentacje drzew ujawniajg si¢ takze w sztuce dziecigcej, przybierajac roz-
poznawalng posta¢ w rysunkach dzieci okoto 4. roku zycia (Popek, 1985). Po-
czatkowe przedstawienia ujawniaja jednowymiarowy pien - todyge z gatazkami
zakonczonymi symbolicznymi formami lisci w postaci kotek (Popek, 1985; Gloton
i Clero, 1985). Jak zauwazaja Gloton i Clero (1985), drzewo wydaje si¢ dziecku gi-
gantem, dlatego czgsto jest obrazowane za pomocg ogromnego pnia, gdzie punkt
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widzenia jest umieszczony u jego podstawy. Liscie i galezie znajdujg sie¢ w gornej
partii obiektu, powyzej owego punktu. Z niezwykle skomplikowang sytuacja mie-
rz3 si¢ dzieci niewidome, dla ktérych drzewo stanowi obiekt niedostepny percep-
cji dotykowej w catosci. Niewidomi muszg zatem stworzy¢ sobie obraz na podsta-
wie przekazéw slownych, ewentualnie makiet lub miniaturek. Jak trudne jest to
zadanie, swiadczy o tym wypowiedz 10-letniego, calkowicie niewidomego od uro-
dzenia Krzysia (wywiad zostal przeprowadzony podczas badan nad rysunkiem;
rysunek chlopca jest zaprezentowany w dalszej czesci artykutu):

Niby wiem, jak wyglada drzewo, pokazywano nam na biologii i na modelach. Ale
prawde méwigc, jako$ mi si¢ to wszystko nie zgadza. Bo jak stoje pod drzewem, to
ono jest takie ogromne, wlasciwie nie dosiegam galezi, cho¢ wiem, Ze tam s3. Ma taka
pofalowang, chropowata powierzchnie, ale nie wiem, jak ja narysowa’. Jak sie przy-
tulam, to to drzewo cale drga i gra. Nie, to nie jest muzyka, tylko jakby co§ mdwilo.
Bardzo lubi¢ drzewa. Kiedy$ pani przeczytala nam taka historie o bajkowych stworach
zamieszkujacych w galeziach. Moze one tam faktycznie s3 i to one co$ do mnie méwia.
Te galezie sa tak wysoko, ze dosiegaja chyba do nieba. Jeszcze na dole sg korzenie,
ale tam pewnie mieszkajg jakie$ potwory. Nie narysuje jednak korzeni, bo nie bardzo
wiem, jak wygladaja i nie umiem ich przedstawi¢ na rysunku, ponadto normalnie si¢
boje tych potwordw.

Drzewo w swej mitologicznej symbolice, zauwaza Galera (2007, s. 118), ma
nature tréjdzielna, oddajacy trzy poziomy wszechswiata: ,,korona tkwi w niebie,
korzenie obejmuja $wiat podziemny, a znajdujacy si¢ pomiedzy nimi pien oznacza
rzeczywisto$¢ ziemska. Pien stanowi zatem tacznik pomiedzy réznymi $wiatami”
Jak wida¢, wyobrazenie i interpretacja niewidomego chlopca nawigzuje w sposéb
niezamierzony do pradawnych wyobrazen mitologicznych. Jednoczesnie w wy-
wiadzie dostrzegalna jest takze trudno$¢ wyobrazenia sobie i oddania reprezenta-
cji niektérych cech obrazowanego zjawiska.

Dysfunkcje wzroku, twierdza badaczki problemu, Czerwinska i Kucharczyk
(2019, s. 22), ,utrudniajg tworzenie reprezentatywnych modeli rzeczywistosci”.
Trudno$ci poznawcze czesto powodujg, ze cechami wyobrazen niewidomych sa

fragmentaryczno$¢, schematyczno$é, pomijanie najwazniejszych cech, bardzo niski
poziom generalizowania oraz werbalizm. Uwzglednianie przez osoby niewidome tyl-
ko wybranych cech przedmiotéw, cech drugorzednych, powoduje powstanie artefak-
tow i wiedzy niepelnej (Kucharczyk, 2015, s. 73).

Jak zauwazajg zatem badacze, mozna spotka¢ si¢ z wyobrazeniami przedmiotow,
uksztaltowanymi za pomoca pojec jezykowych, ktdore odbiegaja od ich rzeczywistej
postaci. Rysunek jednak moze spelnia¢ istotng funkcje w rozwoju kompetencji po-
znawczych, a zarazem pelni¢ role weryfikacji wyobrazen danego zjawiska podczas
tworzenia jego rysunkowej reprezentacji (Wieckowska, 2008; za: Chojecka i in., 2008).
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Badacz tworczosci dzieciecej, Stanistaw Popek (1985), na podstawie badan
wlasnych opracowat typologie formy drzew w rozwoju rysunkowym dzieci widzg-
cych. Jest zatem kwestia interesujacg, czy wzorce tych form bedzie mozna odnalez¢
takze u niewidomych uczniow, czy tez beda oni konstruowaé swdj indywidualny
obraz zjawiska, a moze wypracujg inne wzorce, wlasciwe osobom niewidomym,
oparte na odmiennych wyobrazeniach.

PROBLEM I CEL BADAN

Badania zaprezentowane w niniejszym artykule maja charakter jakosciowy i do-
tyczag wizerunkow zjawiska rzeczywistosci, jakim jest drzewo, w rysunkach oséb
catkowicie niewidomych od urodzenia. Interesuje mnie, czy forma drzewa, ktore
jest obiektem niedostepnym dotykowo w catosci (Szubielska i in., 2019), prezen-
tuje podobng typologie formy w pracach os6b niewidomych, jak u widzacych.

Cel badan zawiera si¢ w pytaniu: czy osoby niewidome prezentuja podobne
przedstawiania formy drzewa w rozwoju plastycznym, jak osoby widzace? Intere-
suje mnie szczegdlnie:

1. Jakimi cechami estetycznymi (forma i niepowtarzalnoscia ujecia), odzna-

czajg si¢ rysunki niewidomych uczniow?

2. Czy wzorce os6b widzacych s podobne do wzorcéw konstruowanych

przez osoby niewidome?

3. Czy osoby niewidome ukazuja swoista wizje zjawiska na podstawie wla-

snych wyobrazen i doswiadczen sensorycznych.

W literaturze przedmiotu wielokrotnie stawiano teze o opdznieniu rozwo-
ju plastycznego niewidomych w stosunku do widzacych réwiesnikéw (Szuman,
1967; Millar, 1975; Kennedy, 1993; Kennedy i Juricevic, 2003; D’Angiulli i Maggi,
2003; Niestorowicz, 2020). Stawiam tezg, ze niewidomi, mimo op6Znienia rozwoju
rysunkowego, obrazuja zjawisko drzewa zgodnie z wzorcem widzacych, w niekto-
rych przypadkach ujawniajg takze swoiste reprezentacje.

METODA BADAN I CHARAKTERYSTYKA PROBY

Metoda postepowania badawczego bedzie analiza prac plastycznych powstalych
w procesie aktu rysowania. Aby dotrze¢ do wiedzy o kreowanym zjawisku, zasto-
sowano metode wywiadu oraz obserwacje uczestniczaca podczas aktu tworczego.
Przedmiot analizy stanowig wypukte rysunki na folii mikrorowkowanej dla niewi-
domych. Kazdy uczestnik zostal zaopatrzony takze w gumowa podktadke, by folia
si¢ nie przemieszczala. Jako narzgdzie do rysowania stuzyt wypisany dtugopis.
Powstate linie rysunku metodg ,,podniesione;j linii” byly wyczuwalne dotykiem.
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Zastosowalam w badaniach autorska procedure, ktéra obejmuje nastepujace
etapy:

1. Trening rysunku na folii.

2. Docieranie do wiedzy o zjawisku za pomocg rozmowy na temat kreowane-
go obiektu. Wywiad jest realizowany na podstawie scenariusza, zakreslo-
nego nastepujacymi pytaniami: Co/Kto to jest? Jak wyglada? Co robi?/ Do
czego stuzy? Gdzie mieszka/ Gdzie si¢ znajduje?

3. Wykonywanie rysunkéw: osoby niewidome wykonywaly rysunki samo-
dzielnie. Prace innych os6b mozna bylo obejrze¢ dopiero po ukonczeniu
catego badania.

Grupe badang stanowity osoby calkowicie niewidome od urodzenia, w nor-
mie intelektualnej. Cato$¢ przeprowadzonych przeze mnie badan nad rysunkiem
objeta grupe 34 oséb w réznym wieku. Nalezy podkresli¢, ze osoby catkowicie
niewidome od urodzenia stanowig populacje bardzo nieliczng; fakt ten stanowil
gltéwne kryterium doboru 0s6b badanych. Wyboér oséb badanych uwzgledniat za-
tem stopien dysfunkcji wzroku (catkowicie niewidomi) oraz okres zycia, w ktérym
wystgpila dysfunkcja wzroku (od urodzenia). Kazda z badanych oséb miala kon-
takt z rysunkiem w szkole.

Osoby niewidome wykonaly dziewie¢ rysunkéw zgodnie z zasadg stopniowa-
nia trudnosci. W swoich badaniach dokonatam zatem analiz 305 rysunkow.

W niniejszym artykule bior¢ pod uwage rysunek drzewa. Prezentuje i oma-
wiam sze$¢ wybranych rysunkéw, wykonanych przez szes¢ osob w trzech katego-
riach wiekowych: 10, 13 i 19 lat. Dodatkowo prezentuje¢ takze jeden rysunek osoby
dorostej. Uczniowie w wieku 10-13 lat uczgszczaja do szkoly podstawowej, nato-
miast osoby w wieku 19 lat do szkoty ponadpodstawowej w specjalnych osrodkach
szkolno-wychowawczych dla 0séb z dysfunkcja wzroku. Dotyczy to réwniez osoby
dorostej, ktora takze ukonczyta taki osrodek.

Badania zostaly przeprowadzone w Specjalnym Os$rodku Szkolno-Wychowaw-
czym dla Dzieci i Mlodziezy Niepelnosprawnych im. Prof. Zofii Sekowskiej w Lu-
blinie, w Specjalnym Osrodku Szkolno-Wychowawczym dla Dzieci Niewidomych
i Stabowidzacych w Krakowie, w Specjalnym Osrodku Szkolno-Wychowawczym dla
Dzieci i Mlodziezy Stabowidzacej i Niewidomej im. Louisa Braillea w Bydgoszczy.

Posiadam zgody wszystkich 0s6b badanych, ktérych rysunki zostaty zaprezen-
towane w niniejszym artykule, w przypadku oséb niepelnoletnich sg to zgody ich
rodzicoéw. Imiona wszystkich uczestnikow badan zostaly zmienione.

PROCEDURA ANALIZY DANYCH

Analizie zostanie poddana warstwa formalna dziela w rysunkach drzew niewido-
mych uczniéw.
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Schemat wizerunku zjawiska i jego komponenty (tj. pien, korona, galezie,
a takze liscie oraz faktura kory) zostang przeanalizowane w odniesieniu do ty-
pologii formy drzew w tworczosci plastycznej dzieci widzacych, zaproponowanej
przez Stanistawa Popka (1985). W typologii tej autor wyrdznia ponizej wymienio-
ne wzorce.

1. Wzorzec na etapie bazgroty bezprzedmiotowej (obiekt nierozpoznawalny

ujety za pomocy kresek, kropek lub plam).

2. Weczesny wzorzec drzewa (jednowymiarowa linia pnia, korona w formie

owalu lub linii, owalne li$cie na koncu galezi).

3. Podzniejszy wzorzec drzewa (dwuwymiarowy pien, korona w formie geo-

metrycznej, liscie i galezie wypelniajace ptaszczyzne korony).

4. Wzorzec o cechach tzw. typu charakterystycznego (wigkszy realizm przed-

stawienia).

Dokonujac analizy rysunkowych reprezentacji zjawiska, odniose si¢ takze do
badan zajmujacych si¢ zagadnieniem rozwoju plastycznego dzieci i mlodziezy wi-
dzacych zaprezentowanych przez specjalistow tj. Szuman (1990), Lowenfeld i Brit-
tain (1977), Arnheim (1974/2004), Popek (2010) oraz Uberman (2019), jak row-
niez do badan zwigzanych z problematyka rysunkow niewidomych (Millar, 1975,
1991; Kennedy, 1993; D’Angulli i Maggi, 2003). Nalezy jednak podkresli¢, ze nie
opracowano jeszcze etapow rozwoju plastycznego osob niewidomych.

FORMA DRZEWA W RYSUNKU. WZORCE DZIECI WIDZACYCH
A WZORCE NIEWIDOMYCH UCZNIOW

Typologia formy drzew w tworczosci plastycznej dzieci widzacych, wedlug
Stanislawa Popka (1985, s. 67)

1. W fazie bazgroty bezprzedmiotowej (3 r.z.) obiekt drzewa ujawnia si¢
w postaci nagromadzenia ,,kresek, kropek, plam okreslanych przez dziec-
ko jako drzewo” (Popek, 1985, s. 67).

2. W wieku 4 lat dziecka widzacego mozemy zaobserwowa¢ forme drzewa
oddanego za pomoca uproszczonego schematu konturowego. Najpierw
schemat ten ujawnia sie za pomoca bezlistnego schematu statycznego.
Posiada pien w postaci jednowymiarowej linii lub ,,obrysowanej, wydtu-
zonej figury”, korona jest przedstawiana natomiast za pomoca splatanych
kresek lub w formie figur geometrycznych. Pézniejszy schemat jest juz
formg ulistniong i charakteryzuje si¢ dynamika przedstawienia. Ujawnia
sie zatem pien - todyga lub ,,obrysowana, wydluzona figura’, oraz korona
w formie owalu lub linii, zakonczona lis¢mi w formie kropek lub owalu
(Popek, 1985, s. 67).

© 2023 BY: Ewa NIESTOROWICZ
) O®_ THIs 1S AN OPEN ACCESS ARTICLE UNDER THE CC BY 4.0 LICENSE
(HTTP://CREATIVECOMMONS.ORG/LICENSES/BY/4.0/)



SPECYFIKA RYSUNKU NIEWIDOMYCH UCZNIOW. NA PRZYKEADZIE EWOLUCJI REPREZENTAC]L... 109

3. Okolo 5. roku zycia pojawia sie juz drzewo w formie schematu konturowo-
-sylwetowego, ktory moze przybiera¢ zaréwno dynamiczny, jak i statyczny
charakter przedstawienia. Pien jest przedstawiany za pomoca sylwety lub
,»obrysowanej figury”. Korona i liScie s3 zobrazowane za pomoca owalu
lub tréjkata, ujawniajg si¢ czasem takze owoce. Ujawniajg sie juz deko-
racyjne proby ,,wypelniania elementami lisci, galazek, kwiatéw” (Popek,
1985, 5. 65).

4. W 6. roku zycia ujawnia si¢ uproszczony schemat plaszczyznowy o cha-
rakterze statycznym lub dynamicznym. Rysunki charakteryzujq sie przed-
stawieniem pnia i korony w formie sylwety (w postaci ptaszczyzny). Ujaw-
niajg si¢ detale, takie jak szyszki, liscie, szpilki, owoce, zbudowane na
plaszczyznie korony.

Po okresie przedszkolnym zaczyna si¢ podazanie w kierunku wiekszego reali-
zmu przedstawienia — typu charakterystycznego. Przedstawienia drzew zaczynaja
ujawniac formy o cechach charakterystycznych dla poszczegélnych gatunkéw (Po-
pek, 1985; 2010).

Wizerunek drzewa w rysunku, zgodnym z wzorcem widzacych, powinien za-
tem posiada¢ takie cechy wiodace, jak pien, korona i galezie, czasem korzenie.
Cechami drugorzednymi bedg reprezentacje lisci, owocow oraz faktura kory (Lo-
wenfeld i Brittain, 1977; Popek, 1985; Szuman, 1990).

Analiza rysunkow niewidomych uczniéw

Uwagi badanych podczas rysowania. Wszystkie osoby wymieniaja wiodace ce-
chy drzewa, a zatem pien, korone i gatezie. Niektorzy wymieniajg takze liscie lub
chropowatg fakture kory, korzenie czy seki. Kazdy z badanych wie, co to jest drze-
wo, z czego sie sklada, gdzie rosnie, gdzie go mozna napotkac. Kazdy ma zatem
wyobrazenie drzewa i tego, gdzie si¢ znajduje obrazowane zjawisko (np.: w lesie,
przy szkole, w ogrodzie przed domem), ale zaden z autoréw nie oddaje otoczenia
na rysunku. Wigkszo$¢ autoréw w wywiadach wymienia takze cechy drugorzedne
drzewa (zob. wywiad z 10-letnim Krzysiem). Mimo ze uczniowie posiadajg bogata
wiedze¢ o obrazowanym zjawisku, to na rysunkach ukazujg zazwyczaj tylko najbar-
dziej charakterystyczne elementy, za pomoca ktérych mozna rozpozna¢ obiekt.

Wizerunki drzewa w rysunkach niewidomych zgodne z wczesnym wzor-
cem dzieci widzacych. We wczesnych wzorcach dzieci widzacych wedlug Stani-
stawa Popka (1985) mozna zaobserwowa¢ pien — fodyge i odchodzace od niego
galezie. Schemat ten stanowi forme poczatkowo bezlistng, dopiero pdzniej, pod
koniec 4. roku zycia, pojawia sie korona w formie owalu albo kresek zakonczony-
mi lis¢émi w formie kot (zob. takze Szuman, 1990, tabl. 33, rys. B).
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Rysunki 0s6b calkowicie niewidomych od urodzenia

Rysunek 1. Rysunek 2.
Praca 13-letniego Bogusia Praca 19-letniej Joli

Zrodlo: badania wlasne. Zrédlo: badania wlasne.
Rysunek 3. Rysunek 4.
Praca 10-letniego Krzysia Praca 19-letniego Rafata

Zrodto: badania wiasne. Zrodto: badania wiasne.
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Rysunek 5. Rysunek 6.
Praca 13-letniej Wiktorii Praca Darka (osoba dorosta)

Zrédlo: badania wlasne. Zroédlo: badania wlasne.

U dzieci niewidomych schemat ten ujawnia si¢ wyrazi$cie w rysunku Bogusia,
jednak obiekt, cho¢ zorientowany symetrycznie, prezentuje asymetri¢ w obrazo-
waniu lisci, ktére pojawiaja si¢ tylko po lewej stronie rysunku (por. Popek, 1985,
s. 63, rys. 10).

Interesujace, Ze podobny typ wzorca, cho¢ bogatszy w formie, prezentuje pro-
pozycja 19-letniej Joli. Schemat ten posiada juz pienn wzbogacony o dodatkowy
wymiar — grubo$¢, posiada takze korone skonstruowang z galezi. Liscie, w formie
owali, s3 wbudowane w plaszczyzne korony i nie stanowig, jak w rysunku Bogusia,
tylko jej zakonczen. Schemat ten wykazuje podobienstwo do bogatszego juz w for-
mie schematu dzieci widzacych, ktéry wedlug typologii Popka ujawnia si¢ miedzy
5. a 6. rokiem zycia w rozwoju plastycznym dzieci widzacych. Pien jest juz przed-
stawiany w formie dwuwymiarowej, ujawnia si¢ korona, w sposéb dekoracyjny
wypelniana li$¢mi (zob. takze Lowenfeld i Brittain, 1977, s. 93, rys. 77).

Nalezy tutaj podkresli¢, ze w obu propozycjach 0séb niewidomych ujawniaja
sie takze cechy swoiste: wspomniana asymetria w przedstawieniu lisci w rysunku
Bogusia oraz przedstawienie pnia w rysunku Joli, ktory nie stanowi figury geome-
trycznej ani sylwety, tylko ukazuje grubos¢ poprzez nagromadzenie linii. W obu
pracach pojawiajg sie wyolbrzymione proporcje lici w stosunku do pnia. Obie
charakteryzuja si¢ dynamika przedstawienia.

Wizerunki drzewa w rysunkach niewidomych zgodne z pézniejszym wzor-
cem dzieci widzacych. Drugi z wzorcéw charakteryzuje si¢ juz zobrazowaniem
cech wiodacych pnia w formie figury geometrycznej, korony i galezi, czasami
cechami drugorzednymi jak liscie, owoce czy faktura kory. W reprezentacji pnia
ujawnia sie drugi wymiar — grubos¢, wizerunek korony jest oddany za pomoca
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figur geometrycznych, np. trojkata, owalu. W poézniejszych reprezentacjach pien
zaczyna by¢ przedstawiany za pomoca plaszczyzny. Schemat ten pojawia si¢ w pra-
cach dzieci widzacych pod koniec 4. roku Zycia i ulega wzbogaceniu w 5. i 6. roku
zycia (Popek, 1985).

Opisang konwencje widzacych mozemy dostrzec w rysunkach oséb niewido-
mych: 10-letniego Krzysia i 19-letniego Rafala. Obie prace realizuja podobny, cho¢
bezlistny wzorzec widzacych z dwuwymiarowym pniem, geometryczng korong
i gateziami. W pracy Krzysia mozemy jeszcze dostrzec geometrycznos¢ ksztal-
tu i sztywnos$¢ konturu. Pien i korona stanowia pusty kontur. Korona jest forma
malo dostrzegalna, stanowi element po prawej stronie pnia (pdtokrag). Pien nie
stanowi formy prostokata, przypomina znieksztatcony romb. Problem w odbiorze
stanowi pozycjonowanie elementéw (sg rozmieszczone po dwoch stronach pnia).
Szczegdly te powodujg trudnosci w rozpoznawalnosci obiektu. Problemy z odczy-
taniem pracy powoduje takze duza deformacja zobrazowanego zjawiska. Praca
Rafala ujawnia mniej deformacji, charakteryzuje si¢ bogatszymi szczegétami, jest
lepiej rozplanowana kompozycyjnie. Posiada nawet linie podstawy, ktéra bardzo
rzadko ujawnia si¢ w rysunku niewidomych. Pien podaza juz w kierunku sylwety.
Jest to jednak plaszczyzna wypelniona liniami, bo tylko taka forme da sie uzyska¢
za pomocg narzedzia rysunkowego na folii. Autor podejmuje probe oddania po-
rowatos$ci kory za pomocg rytmicznych linii. Galezie wbudowane w plaszczyzne
korony nie stanowig, jak u Krzysia, tylko jej zakonczen.

Warto podkresli¢, ze wszystkie dotychczas przeanalizowane rysunki charakte-
ryzujg si¢ dynamika przedstawienia. Powoduja ja wszystkie wprowadzane skosy,
elementy dekoracyjne, ale takze niezamierzona deformacja, zaburzenia proporcji
i przypadkowe odchylenia od pionu (np. rysunek Rafata).

Zjawisko dynamiki w przedstawieniach drzew u dzieci widzacych juz pod ko-
niec 4. roku Zycia zaobserwowal Popek (1985). Natomiast psycholog percepciji,
Arnheim (1974/2004), zauwazyl, ze dynamike w rysunku wprowadzaja wtasnie
linie sko$ne. Nalezy podkresli¢, Ze mozna je zaobserwowac we wszystkich analizo-
wanych pracach niewidomych uczniéw.

Wizerunki drzewa w rysunkach niewidomych ukazane w sposob swoisty,
indywidualny, na podstawie wlasnych wyobrazen i doswiadczen sensorycznych
(za pomoca indywidualnego ogladu zjawiska). W pozostatych dwoch rysunkach
Wiktorii i Darka ujawniajg sie dalece zindywidualizowane wyobrazenia. Jednak
stanowig one prace oparte na podobnym schemacie poznawczym: jest to sposdb
przedstawienia pnia w ksztalcie kota (prezentujacy przekrdj w rzucie prostokat-
nym z gory). Ukazuje on droge poznawcza osoby calkowicie niewidomej, bo jak
objasniajg autorzy: ,,gdy podchodze do drzewa i obejmuje pien rekoma, to rece
tworzg kolo” Schemat ten mozemy réwniez odnalez¢ w literaturze przedmiotu
(Kennedy, 1993; Marek, 2000). Mozna zatem przypuszczaé, ze niewidomi kon-
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struujg swdj wlasny wzorzec, oparty na indywidualnych do$wiadczeniach sen-
sorycznych, ilustrujgcych droge poznawczg. W pracy Wiktorii ujawnia si¢ duza
deformacja kota (cho¢ autorka, jak zaznacza w wywiadzie — dazy do tej formy).
W pracy tej mozna takze zaobserwowaé proby przedstawienia kory za pomoca
powtarzalnych rytmicznie linii. Oba wizerunki posiadajg galezie odchodzace od
pnia. Rysunek Darka jest wzbogacony ponadto o reprezentacje lisci. Nalezy pod-
kresli¢, ze gdyby nie wyjasnienia autoréw, to widzacy odbiorcy pewnie nigdy by
nie domyslili sie sposobu interpretacji prac. Schematy kojarzylyby sie raczej sie ze
schematem stonica czy wizerunkiem jeza.

WYNIKI

Przeprowadzone analizy ujawniaja nastepujaca typologie formy drzew w tworczo-
$ci rysunkowej 0s6b niewidomych:
1. Wizerunki zgodne z wczesnym wzorcem dzieci widzacych (pien — fodyga
1 odchodzace od niego gatezie zakonczone lis§¢mi w formie owalu).
2. Wizerunki zgodne z pézniejszym wzorcem dzieci widzacych (dwuwymia-
rowy pien, geometryczna korona, galezie).
3. Wizerunki wypracowujace nowe wzorce, ukazane w sposdb swoisty, indy-
widualny na podstawie wlasnych wyobrazen i do§wiadczen sensorycznych
(niezgodne z wzorcem dzieci widzacych).

DYSKUSJA WYNIKOW

Trudno zaobserwowa¢ prawidtowos¢ towarzyszaca przedstawieniu formy drzewa
w pracach os6b niewidomych, jaka ma miejsce u dzieci widzacych. Z analiz wy-
nika, ze okreslony typ schematu, jaki konstruuja niewidomi uczniowie, nie zalezy
od wieku. Pierwotnie wytworzony schemat, oparty na wyobrazeniu sensorycznym
badz na podstawie dostarczonej wiedzy, umacnia si¢ wraz z wiekiem i wystepuje
takze u 0s6b dorostych. Mozna natomiast zaobserwowac pewien progres w rysun-
kach, w zaleznosci od wieku badanych: wzbogacanie sie schematu oraz wigksza
zlozonos¢ formy. Schemat drzewa staje si¢ bogatszy w szczegoly. Kreslony kontur
ujawnia postac bardziej gietka, ktora przetamuje swa sztywnos¢. Jest on konstru-
owany bardziej wprawnie. Podobnie dzieje si¢ z konstruowaniem ksztaltu. W ry-
sunkach starszych uczniéw nastepuje przelamanie sztywnos$ci geometrycznej na
rzecz formy o znamionach sylwety (np. rysunek Rafala). U przywotanego autora
pojawiaja sie cechy drugorzedne, takie jak faktura kory, ujawnia si¢ réwniez linia
podstawy. Natomiast w obu pracach 19-latkéw mozna zaobserwowa¢ dekoracyjne
rozmieszczenie elementdw, wpisanych w plaszczyzne korony (w pracy Jadzi sg to
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licie, w pracy Rafala — galezie). W rysunku Darka ujawniaja si¢ bardziej precyzyj-
nie budowane ksztalty, odznaczajace si¢ ptynnym konturem i znacznie mniejsza
deformacja niz forma zaproponowana przez Wiktorie.

Widoczny jest zatem progres zwigzany z rozwojem formy przedstawienia. Jed-
nak wzorce i konwencje przedstawien podazajg u oséb niewidomych odmienng
droga niz u widzacych. Widoczne jest to szczegolnie w ostatniej przywolanej kon-
wencji, w ktorej ujawnia si¢ obraz na podstawie swoistych doswiadczen senso-
rycznych. Dwa pierwsze analizowane wzorce, nawigzujace do przedstawien dzieci
widzacych, nie przechodza przemiany pierwszego ze schematéw w bogatsza forme
drugiego. Oba typy schematow rozwijaja si¢ niezaleznie od siebie, utrwalajac si¢
i przyjmujac bogatsza forme u starszych uczniow.

Mimo odmiennej drogi ksztaltowania si¢ wzorcow niewidomi, potrafig stwo-
rzy¢ dwuwymiarowe reprezentacje obiektow rzeczywistosci na plaszczyznie, bez
dostepu do wzoréw z albuméw sztuki czy rysunkéw innych dzieci (zob. tak-
ze Millar, 1975; Kennedy, 1993; D’Angulli i Maggi, 2003; Kennedy i Juricevic,
2006). Realizujg ten sam model rozwoju plastycznego, co dzieci widzace, az do
osiggniecia etapu schematdw uproszczonych (Niestorowicz, 2018; 2020). Uzywaja
ponadto podobnych srodkéw formalnych w konstrukcjach rysunkowych (Millar,
1991; Kennedy, 1993; D’Angiulli i Maggi, 2003; Schaffer, 2005; Niestorowicz, 2018;
2020). Niektorzy potrafig nawet wyobrazi¢ sobie punkt widzenia w zaleznosci od
umiejscowienia obserwatora rysowanej sceny (zob. Niestorowicz, 2018).

Niniejsze analizy ujawnily, Ze niewidomi uczniowie konstruujg takze przed-
stawienia, w ktérych mozemy dostrzec wzorce widzacych. Badacze rysunku nie-
widomych caly czas starajg si¢ zglebi¢ te tajemnice. By¢ moze dzieje sie tak, jak
twierdzi Uberman (2019, s. 83), ze rysunki w okresie obrazowania figuratywnego
»powtarzajg plastyczne formy rozwoju sztuki w dziejach ludzkosci”. Pojawienie
sie owych wzorcéw formalnych przypisuje si¢ ,,budowie moézgu, albo zZrédltom ge-
netycznym” lub, jak uwazal Jung (1981), dziedzicznymi ewolucyjnie symbolami
kultury - archetypami. Jasne jest, ze badaczka brata pod uwage rozwoj plastyczny
dzieci widzacych, ale najwyrazniej rysunki osob niewidomych réwniez wpisuja sie
w te koncepcje.

Trzecia z ukazanych w artykule konwencji rysunkowych potwierdza natomiast
fakt, ze niewidomi sg w stanie wypracowa¢ takze wlasny wzorzec niezalezny od
wzorcow konstruowanych przez widzacych.

WNIOSKI

Whioski z badan przyjmuja nastepujaca postac.
1. Mozna zaobserwowaé opoznienie etapéw w rozwoju plastycznym osob
niewidomych w stosunku do widzacych réwiesnikéw. Poszczegdlne typy
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schematéw drzew, zgodnie z typologia Popka (1985), ujawniajg sie pdzniej
niz u widzacych, mogg tez przybierac postaé swoistg.

2. Czasami niewidomi konstruujg zjawiska zgodnie z wzorcami dzieci wi-
dzacych.

3. Typologia formy drzewa podaza u 0oséb niewidomych odmienng drogg niz
u widzacych: dwa typy schematdw, ktére u widzacych przechodzg prze-
miane jednego w drugi, u niewidomych wystepuja niezaleznie, rozwijajac
sie 1 utrwalajac u mlodziezy oraz oséb dorostych.

4. Niewidomi wypracowujg rowniez wlasne wzorce (drzewo w formie kota).

5. W rysunkach drzew niewidomych mozna zaobserwowac progres zwigza-
ny z rozwojem formy obrazowanego zjawiska.

OGRANICZENIE BADAN

Bez watpienia otrzymane wyniki nalezy traktowac jako studium przypadkow. Jak
juz zostalo wspomniane, grupa osob catkowicie niewidomych od urodzenia sta-
nowi rzadko wystepujaca grupe w populacji 0séb z dysfunkcja wzroku. Niezwykle
trudno zatem stworzy¢ jednolita wiekowo grupe badanych. Niniejszy fakt traktuje
jako ograniczenie badan.

Badania wytyczajg zatem tylko kierunki, w jakim podaza rozwdj rysunkowy
0sob niewidomych. Ujawniajg takze zagadnienie dotyczace konwencji rysunkowej
niewidomych. Mam nadzieje, ze wnioski z badan przyczynia si¢ w jakims stop-
niu do opracowania wskazéwek w dziedzinie edukacji rysunkowej niewidomych
uczniow. Tworczo$¢ oséb niewidomych nie musi przeciez opierac sie tylko na na-
sladowaniu wzorcow widzacych. Moze wprowadza¢ nowe rozwigzania w dziedzi-
ne artystyczng, ubogacajac ja w oryginalne wypowiedzi plastyczne.
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SPECIFICITY OF DRAWING OF BLIND STUDENTS. THE TREE DIAGRAM
REPRESENTATION AS A CASE STUDY

Introduction: For centuries, drawing has been a creative form of human expression. The author
shapes the image of the phenomenon according to his own sensory experience and imagina-
tion and the knowledge carried by the language and transmitted through culture. This article
concerns the representation of real-world phenomena in drawings by individuals who are com-
pletely blind from birth.

Research Aim: The research goal is encapsulated in the question: Do blind individuals go thro-
ugh a similar typology in representing tree forms in their artistic development as sighted indivi-
duals? I am particularly interested in the following issues: What aesthetic characteristics (form
and uniqueness of perspective) distinguish the drawings by blind students? Are the patterns
of sighted individuals similar to those constructed by blind individuals? Do blind individuals
present a distinct vision of the phenomenon based on their own imagination and sensory expe-
riences?

Method: The method of the research procedure involves the analysis of art works created in the
process of the act of drawing. In order to gain knowledge about the created phenomenon, the
interview method and participant observation during the creative act were used.

The subject of analysis consists of convex drawings on microgrooved foil. The formal layer of
the artwork in the drawings of trees by blind students will be subjected to analysis. The image
components of the phenomenon will be analysed in relation to the typology of tree forms in the
artistic creations of sighted children, as proposed by Stanistaw Popek (1985). In analysing the
graphical representations of the phenomenon, I will also refer to studies on the development of
a child’s artistic abilities presented by specialists such as Szuman (1990), Lowenfeld and Brittain
(1977), Arnheim (1974/2004), Popek (2010) and Uberman (2019).

Results: Based on the analysis of drawings, it can be noted that the blind create the phenome-
non of the tree in the following ways: a) according to the pattern of the sighted, b) also develo-
ping their own, individual patterns.

Conclusion: Delayed stages in the artistic development of blind people can be observed in
relation to their sighted peers. The drawing patterns of blind people sometimes follow those of
sighted people, but sometimes blind people develop their own, different patterns. The typology
of the tree form follows a different path in blind people than in sighted people. There is a pro-
gression in the tree drawings of blind people, which is related to the development of the form
of the depicted phenomenon.

Keywords: blind, drawing, stages of artistic development, drawing patterns and conventions,
typology of tree forms in artistic creations
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