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Strategie metateatralne we wspotczesnym dramacie biatoruskim

Metatheatrical strategies in contemporary Belarussian drama

MemamaamparnsHsla cmpama3eii y cyyacHal benapyckal opamamypeli

agadnienie metateatralnosci od wielu lat powoduje ozywione dyskusje teo-

retykéw dramatu i teatru, ktorzy réznie je definiujg i typologizujg. Za jedng

z najpopularniejszych form tej strategii uwaza si¢ chwyt ,,teatr w teatrze”, choc¢
— jak zauwaza Jolanta Dygul — istnieja rozbieznosci dotyczace definicji oraz klasyfi-
kacji jego form!. Patrice Pavis okresla to zjawisko jako ,,sfabularyzowanie sytuacji
teatralnej, kiedy to dochodzi do jej uprzedmiotowienia przez uczynienie z niej sktad-
nika przebiegu fabularnego™. Manfred Schmeling natomiast uwaza teatr w teatrze za
idealng forme¢ metateatralna, ktora charakteryzuje dramat wewnetrzny ,,dysponujacy
wlasng przestrzenig sceniczng i wiasng chronologia w taki sposob, iz ustanowiona
zostaje symultaniczno$¢ przestrzenna i czasowa sfery scenicznej i dramaturgicznej™.
Wyréznia on rowniez podwojng perspektywe widza rzeczywistego jako widza oraz
swiadka spektaklu, ktorego odbiorcg jest aktor, czyli widz fikcyjny. Georges Forestier
z kolei uwaza, ze najwazniejszym wyznacznikiem metateatralnosci jest obecnos$¢ wi-
dza wewngtrznego. Wedlug badacza mamy wiec do czynienia z teatrem w teatrze, gdy
co najmniej jedna posta¢ sztuki ramowe;j staje si¢ widzem sztuki wewnetrznej. Z tego
tez wzgledu nie zalicza si¢ do teatru w teatrze zwyktych intermediow, lecz tylko takie,
ktore znajduja widza przynajmniej w jednej z postaci sztuki ramowej*. Jean-Pierre
Sarrazac postrzega metadramat jako dramat na temat innego dramatu, forme drugiego

' Confer: J. Dygul, Metateatralnos¢ w dramaturgii Carla Goldoniego, Warszawa 2012, s. 7.

2 P. Pavis, Slownik terminow literackich, przet. S. Swiontek, Wroclaw 2002, s. 289.

3 M. Schmeling, Metaheatre et intertext, Paris 1982, s. 7-8., cyt. za: J. Dygul, op. cit., s. 8.

4 G. Forestier, Le thédtre dans le thédtre sur la scéne frangaise de XVIle siécle, Genéve 1981, s. 11,
cyt. za: J. Dygul, Komedia w komedii, czyli o metateatralnosci w siedemnastowiecznej dramatur-
gii wioskiej, ,,Odrodzenie i Reformacja w Polsce” 2010, nr LIV, s. 42-43.
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stopnia’. Wszystkie te spostrzezenia zwigzane sg zatem z takg kreacjg $wiata przedsta-
wionego, ktory nie tworzy iluzji rzeczywistosci, ale wyraznie wskazuje na dokonujacy
si¢ w jego ramach akt tworzenia nowej, dwupoziomowej rzeczywistosci.

Warto jednak pamietaé, ze teksty dramatyczne oparte na strategiach metateatral-
nych sa niezwykle zréznicowanie, a réznice te wyznacza — oczywiscie poza tematem
— typ zastosowanych w danym utworze technik. Wsro6d nich mozna by wymienié: mise
en abyme’, konstrukcje polegajaca na wstawienie w ramy jednego tekstu innego utwo-
ru literackiego, ktéry w rozny sposdb wiaze si¢ ze sztukg ramowa; sztuke—pretekst,
zwigzana ze skonwencjonalizowanym charakterem wewngtrznego przedstawienia
wzmacniajacego iluzje¢ realnosci sztuki ramowej oraz probe teatralng — kiedy sztuka
ramowa ukazuje zycie zespotu aktorskiego lub organizacje teatru, a sztuka wewnetrz-
na — przygotowywany spektakl’. Polski teatrolog Stawomir Swiontek wyréznia jesz-
cze dwa inne rodzaje tej kategorii formalnej. MOwi o sytuacji teatralnej ujawnionej,
kiedy aktor, zwykle w imieniu autora, w prologu Iub epilogu zwraca si¢ bezposrednio
do widza, przekazujac mu odautorskie przestanie ideowe lub dydaktyczne. Ostatnim
rodzajem jest stematyzowanie problematyki teatralnej, wprowadzanie dyskursu na te-
mat kwestii zwigzanych ze sztuka teatru. ,, Teatr staje si¢ tu — pisze Swiontek — przed-
miotem rozwazan i refleksji w wypowiedziach postaci dramatycznych’s,

Jak przypomina Jolanta Dygul, motyw teatru w teatrze po raz pierwszy pojawit
si¢ w dramaturgii europejskiej w interludium Fulgens and Lucrece (1497) Henry’ego
Medwalla, a nastgpnie w Tragedii hiszpanskiej (1589) Tomasa Kyda, gdzie osiggnat
juz w pelni swoja forme¢. Konstrukcja ta dos¢ powszechnie wystepuje w siedemnasto-
wiecznej tworczosci teatralnej. W literaturze tego okresu — jak podkresla badaczka —
formy autotematyczne stanowig krytyczng reakcje na skodyfikowane gatunki teatralne
(tragedia zemsty w dramaturgii elzbietanskiej, francuskie comedies des comediens czy
comedie au chatueau, a takze wloska commedia in commedia), a przez wskazanie na
elementy tradycyjne, uczulajg odbiorce na ewolucje formy?®.

Zrodta konstrukcji metateatralnych siggaja intermediéw. Tak jak one maja na celu
urozmaicenie sztuki ramowej, dlatego duza role odgrywaja w nim piosenki, taniec,
wstawki muzyczne, konwencjonalne scenki. Drugim typem, wywodzacym si¢ z pro-

5 Slownik dramatu nowoczesnego i najnowszego, red. J.-P. Sarrazac, przet. M. Borowski, M. Sugiera,

Krakow 2007, s. 90.

Za tworcg terminu mise en abyme uwaza si¢ André Gide’a, ktory jako przyktad konstrukeji tego
typu w literaturze podaje komedi¢ odgrywana w Hamlecie 1 scen¢ z marionetkami w Wilhelmie
Meistrze W. Goethego. Patrz wigcej na ten temat: P. Pietrzak, Powies¢ nowoczesna i dylematy
wspolczesnej nauki o literaturze, Warszawa 2007, s. 36.

Te typy zabiegow metateatralnych wyrdznil Forestier na podstawie analizy X VII-wiecznej drama-
turgii francuskiej, o czym pisze Dygul. Autorka konfrontuje te spostrzezenia z wloskim modelem
dramaturgii XVII-wiecznej, zauwazajac wiele analogii i podobienstw w zakresie zastosowanych
w tekstach chwytéw autoreferencyjnych. Patrz wigcej na ten temat: J. Dygul, Metateatralnosc¢
w dramaturgii Carla..., s. 22-23.

$ S, Swiontek, Dialog — dramat — metateatr, £.6dzZ 1999, s. 149.

J. Dygul, Metateatralnos¢ w dramaturgii Carla Goldoniego..., s. 8.
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logow, jest motyw teatru w teatrze, wykorzystywany czesto do zaprezentowania po-
gladow artystycznych autora.

Zdaniem Anny Burzynskiej metadramatyczno$¢ trudno rozpatrywac jedynie w ka-
tegoriach formalnych, cho¢ niewatpliwie zmienia ona stylistyke tekstu dramatyczne-
go. Wprowadza jednoczesnie warto§ciowanie estetyczne (wierne lub karykaturalne,
groteskowe odbicie rzeczywistosci zewngtrznej lub rzeczywistosci dzieta) oraz — co
wydaje si¢ najwazniejsze — staje si¢ ewokacja filozofii i $wiatopogladu autora, wyra-
zem sposobu, w jaki dostrzega on i interpretuje kluczows relacje migdzy rzeczywisto-
$cig a $wiatem przedstawionym'?. Wedlug polskiej badaczki stosowanie tej strategii
jest ,,wyrazem zwatpienia w harmoni¢ i fad wszechs§wiata oraz w mozliwo$¢ poznania
praw rzadzacych ludzkim losem, jest tez odrzuceniem wiary w istnienie obiektywnej
prawdy”!!. Rodzi si¢ z metafizycznego leku, rozpaczliwego poczucia absurdu istnienia
lub tez z buntu przeciwko wyidealizowanym obrazom spojnego, zhierarchizowanego,
logicznego $wiata. Prowadzi widzow nie ku katharsis, lecz przez zdziwienie — ku re-
fleksji'2. A zatem metateatralno$¢ polega na swoistej podwadjnosci wszystkich znakow
teatralnych, ktdre rownoczesnie wskazuja i przedstawiaja, sa przedmiotami i znakami
przedmiotow.

Strategie metateatralne i autoreferencyjne pojawiaja si¢ w wielu tekstach wspot-
czesnych dramatopisarzy biatoruskich. Odnajdujemy je w dramatach Siarhieja Ka-
waloua Teatr Franciszki Radziwittowej 1 Dziennik intymny, w utworze As-linia Ha-
liny Bahdanawaj, w dramacie Repetycja Alesia Astaszonka, w farsie Vita brevis albo
Spodnie swigtego Jerzego Mirastaua Adamczyka i Maksima Klimkowicza. Warto
podkresli¢, ze biatoruskie zrdédto metateatralnosci tkwi réwniez w intermediach, ktore
stanowity przeciez jedno z najwazniejszych zjawisk w obszarze biatoruskiej sztuki
dramatopisarskiej i teatralnej. Warto przypomnie¢ tu takie utwory, jak: Tymon Gardzi-
lud (ok. 1584) Kaspra Petkowskiego, Diabet i jego chiopcy (pot. XVII wieku), Rozmo-
wa Iwana z dworakiem oraz Schizmatyk i unita—katolik, pochodzace ze sztuki jezuity
grodzienskiego Eustachego Pylinskiego pt. Komedia o patriarchach Jakubie i Jozefie
(1651), czy tez intermedia zapisane w Kodeksie orszanskim — Stawna Pomoc Ramiro-
wego Zwyciestwa przez Anielskie Putki Uczyniona, Mistyczna Komunia w Zalu Nie-
winnych Karola i Fryderyka, Komunia duchowna Borysa i Gleba, Mistyczna Wesela
Komunia Genserika i Tryzymunda®. Jednak, w przeciwienstwie do tekstow interme-
didéw, wspotczesne dramaty bialoruskie wykorzystujace strategie metateatralne i auto-
referencyjne oparte sg na opozycji dwoch skontrastowanych porzadkéw — najczesciej
historycznego i wspolczesnego. A to wigze si¢ z odmiennosciami w ksztalttowaniu
dyskursu dramatycznego, jezyka przekazu.

10 A. Burzynska, Mechanika cudu. Strategie metateatralne w polskiej dramaturgii awangardowej,
Krakow 2005, s. 12.

" Ibidem, s. 13.

12 Ibid.

13 W Kodeksie Orszanskim znajduje sie 11 intermediow. Pisze wigcej na ten temat Paulina Lewin
w: P. Lewin, Intermedia wschodniostowianskie XVI-XVIII, Wroctaw 1967.
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Moja uwaga koncentruje si¢ na jednym z najbardziej znanych tekstow wykorzy-
stujagcych zabiegi metateatralne — na dramacie Vita brevis albo Spodnie swigtego Je-
rzego' Mirastaua Adamczyka'® i Maksima Klimkowicza!®. Warto przypomnie¢, ze
analizowany dramat nie jest jedynym wspdlnie napisanym przez Adamczyka i Klim-
kowicza tekstem literackim. Efektem wspotpracy biatoruskich autorow sa bowiem
takze farsa Zjawa w Gojciuniszkach (Ilpwisio y I'aiiyroniwkax, 2000) oraz farsa—kry-
minat Czarny kwadrat (Hoprwl keadpam). Gtownym celem podjetej analizy jest proba
ukazania mozliwosci interpretacyjnych wynikajacych z zastosowania technik autore-
ferencyjnych, a takze — poprzez to — wskazanie na ztozonos$¢ problemow, jakie poru-

szone zostaly w utworze.

W dramacie Vita brevis wykorzystany zostatl specyficzny typ teatru w teatrze,
a mianowicie ukazano probe teatralng noszaca — przynajmniej na pierwszy rzut oka
— znamiona scenicznego zartu. Sledzimy przygotowania do spektaklu wchodzace
w sktad akcji sztuki ramowej. Pojawiaja si¢ rowniez komentarze do ogladanej sztuki.
Zastosowana juz na samym wstepie utworu strategia pozwala zbudowac wielopozio-
mowa struktur¢ znaczeniowa, a takze stanowi wyrazny sygnal gry semantycznej, kon-

sekwentnie realizowanej na przestrzeni catego utworu:

AKTORKA
Jestem panig Luter
REZSER

A on jest doktorem Lutrem?! Rozbiera sig, zeby zabawi¢ si¢ z moja zong?! W moim teatrze?

Czy to on jest skurwysynem Iwanem, zwanym ,,Ztote Guziki?!
DRAMATURG

Nie Lutrem, a Skaryna.

REZYSER

Jeszcze lepiej — Skaryna w sypialni Lutra zabawia si¢ z moja zona.
AKTORKA

Nie z twoja zona, tylko z panig Luter.

4 Dramat, napisany w 1994 r., zostal wystawiony na scenie Republikanskiego Teatru Dramatu Bia-

toruskiego w rezyserii Andreja Huzija.

15 Mirastai Adamezyk (ur. w 1965 r., znany tez pod pseudonimem Mirastaii Szajbak) jest poeta,
dramatopisarzem, prozaikiem i thumaczem. Autor zbiorow Zabdjstwo w wigilie (3aboiicmea na
Kansiowl), Zbior (36opnik) oraz pierwszego biatoruskiego thrillera Kochanka diabla albo korona
Witolda Wielkiego (Kaxanka 0 sbna, abo kapona Bimayma Bsnixaea). Przelozyl na jezyk rosyjski
zbiorek haiku Matsuo Bashd oraz antologi¢ liryki japonskiej pt. 100 wierszy 100 poetow.

16 Maksim Klimkowicz (ur. w 1958 r.) jest poeta, prozaikiem, dramatopisarzem, autorem powiesci
detektywistycznych i przygodowych, m.in. Scenariusz smierci (Cysnapuuii cmepyi), Granica na
horyzoncie (Maxca na oanaensose), Cien aniota (L{env anéna), Janki albo Ostatni najazd na
Litwie (Anxi, aneb6o Acmamui nae30 na Jlimee), Rusatka z Jeziora Komsomolskiego (Pycanxa

Kamcamonvcraza 6ozepa).
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REZYSER

Co za roznica? Jeste§ moja zong czy Lutra? I w ogole, skad w sztuce wziat si¢ ten Luter?
DRAMATURG

Co ty, ty na powaznie?

REZYSER

A ty, niby-to, zartem?"”

Spietrzenie chwytow farsowych, zastosowanie zabiegu groteski i btazenady, ko-

mizmu sytuacyjnego i stownego mogg sprawia¢ wrazenie, ze dramat ten stanowi pro-
pozycj¢ teatru kpiny i $miechu, ze wy$miewa si¢ z ludzi, ze sztuki i przedstawienia,
ktére sam proponuje. Z taka interpretacja spotykamy si¢ chociazby w czterotomowej
Historii literatury bialoruskiej, w ktorej Sciapan Lauszuk pisze nastgpujgco:

VY cBaiMm 3yciM 3pa3yMenbIM, ajie 3yciM He mpandadanbHBIM IMKHEHHI 3BAPHYLb Ha csi0e
yBary ToarpanbHail rpamajicKacii sHbl HESK [a-XyJlTiraHCKy, Ma-Ola3eHCKy HaISrHYIi
pacnekrabensHamMy CkapbiHe Macky 1ii To Ka3aHOBBI, I1i TO SIKOTachlli iHIIAra BepTampaxa-

CIIaKyCHiKa 4y’KbIX )KOHAK'®.

Biatoruski badacz jednoznacznie negatywnie ustosunkowuje si¢ do wykorzystuja-

cego techniki metadramatyczne tworczego eksperymentu biatoruskich dramatopisarzy
i nie dostrzega w ich utworze wartosci artystycznych. Zdaniem Lauszuka tego rodzaju
propozycje literackie powodowane sg jedynie zadza stawy i sensacji.

W podobnym duchu utrzymane sg rozwazania bialoruskiej teatrolog Tamary Ha-

robczanki, ktdra pisze:

Jpamarypri M. Aramasik i M. KiTiMkoBiY BEIKa3BaIoIb CBOH MOIIISA HA TiCTapBITHYIO aco0y,
SKi BBIDIAZAe MpasMepHa CIpOIIYaHbIM. J[3efiHacup BydoHara, mepuiajpykapa, acBeTHiKa
1 TyMaHicTa 3acTaenua ma-3a Mexxami ix iHrapacay. CkapblHa majgaenta y 1m’ece sk Tepoi,
He Ma30aynensl 3BbYAMHBIX YanaBeublx crlabacueil. En ma-panscradaycki annae naminy
baxycy, 3 iMIaTaM 3ajsiHaciia 1a 4y’KbIX jKOHaK. MspKyrodbl I1a ¥CiM, ayTapbl IMKHYJTiCS
3HAIb XPICTAMaTBIMHEI IISTHEL! 3 BeJIIYHAHN ITOCTAlli i 3 yMapaMm Iakasallb XbINIUTI00iBYyO,

Ppa3HsIBOJICHYIO aco0y 31oxi ApauKIHHsA".

17

M. Adamczyk, M. Klimkowicz, Vita brevis albo Spodnie swigtego Jerzego, przet. A. Goral, [w:]
Labirynt. Antologia wspotczesnego dramatu biatoruskiego, red. B. Siwek, Radzyn Podlaski 2013,
s. 92-93. Wszystkie cytaty z tekstu zrodtowego podaj¢ wedlug tego wydania. Przy kolejnym cy-
towaniu w nawiasie podaj¢ numer strony.

C. C. Jlaymyx, Jpamamypeisa, [y:] I icmopuia benapyckaii rimapamypet XX cmazo003s y yameipox
mamax, T. 4, kuira 2, Minck 2003, ¢. 105.

T. TapoGuanka, Ha msorcet cmaeo003sy. Cyuachel 6enapycki opamamoiunst maamp, Minck 2002,
c. 62.
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Zdania tego nie podzielajg jednakze ani historyk literatury biatoruskiej Ale$ Biel-
ski, ani doskonaty znawca biatoruskiej dramaturgii wspolczesnej Piatro Wasiuczenka,
ktory pisze:

AnHy 3 IyMak, BeIKazaHbIX J[pamarypraM, HeMardsiMa aclpa34blilb: YbITauy i Iiefady Maja
a/THBIX TOJIbKI 3a0paH3aBelbIX, MAHYMEHTAIBHBIX JTITAPAaTypHBIX TAPTPATAY BAUTIKIX A3esday

MiHyyrasiael. CMex, Tymap y makase ix Kbl — HeabaBsi3koBa Omro3nepcTBa®.

Bialoruski badacz zauwaza ponadto, ze podobne praktyki znane sg dramatur-
gii europejskiej. Bielski z kolei konstatuje, ze sztuka—farsa Klimkowicza i Szajba-
ka to ,,BBIKIIIK MaHyMEHTaJbHal, 3BBILIAdMHAN JIpaMaTyprii, sikas MpbI3BbIYALTIACS
Oasb3amMaBallb ricTapbIuHBIX aC00, He 6adblllh Y iX JKbIBOra abmiuya’™!, Powstaje zatem
pytanie, ktory z badaczy jest blizszy prawdzie i czy rzeczywiscie — jak chce Lauszuk —
sztuka Vita brevis jest jawnym bluznierstwem.

Obnazenie zasad strukturalnych rzadzacych tekstem analizowanego dramatu nie
pozwala na tak jednoznaczna i — w gruncie rzeczy — krzywdzaca interpretacj¢. Bo
przeciez i sama struktura, i tre$¢ sztuki ramowej sugerujg nam odmienny kierunek in-
terpretacji, kaza podaza¢ w zupetnie inng strone i — co najwazniejsze — traktowac tekst
najzupetniej powaznie. Utwor biatoruskich dramatopisarzy staje si¢ dwuznaczny, zy-
skuje charakter artystycznego eksperymentu, w ktorym groteska stuzy przedstawieniu
bardzo powaznych kwestii dotyczacych natury oraz istoty sztuki.

Zdanie to podziela polska teatrolog Anna Kuligowska-Korzeniewska, ktéra w ar-
tykule Niemy poeta, czyli o dramacie i teatrze biatoruskim pisze na temat polskiej
antologii dramatu biatoruskiego Labirynt:

Sposrod osmiu utworéw, przelozonych z jezyka biatoruskiego, najbardziej udane wydaja si¢
te, ktore poddaja rewizji biatoruskie swigtosci. Vita brevis albo Spodnie swigtego Jerzego
Mirastaua Adamczyka i Maksima Klimkowicza przedstawia Franciszka Skaryng, pierwszego
tlumacza Biblii na jezyk starobiatoruski, jako uwodziciela nieoszczedzajacego nawet zony
Marcina Lutra (liczne sceny t6zkowe!). Ten groteskowy utwor przedstawiony jest w for-
mie proby teatralnej, podczas ktorej Dramaturg i Rezyser sprzeczaja si¢ o granice wolnosci
w sztuce. Aby nie drazni¢ publicznosci, proponuja dwie wersje: europejska i miejscowa®.

Przytoczona opinia bodaj najblizsza jest artystyczno-ideowemu przestaniu utwo-
ru, ktore w istocie wynika ze §wiadomie zastosowanych technik dramaturgicznych.
Zreszta juz samo oznaczenie gatunkowe utworu — farsa w dwodch aktach — sugeruje

20 TI. Bacrowsnka, Cyyachas 6erapyckas opamamypeis, Minck 2000, c. 145.

2 A. Benbcki, ITyysiginami abnaynenns, Manaoas 6enapyckas opamamypeis 80—navamxy 90-x 2e.,
,Pomnae caosa” 1993, nr 10, c. 22.

2 A. Kuligowska-Korzeniewska, Niemy poeta, czyli o dramacie i teatrze biaforuskim, ,,Dialog”
2014, nr 1, s. 216.
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kierunek interpretacji. Farsa przynalezy bowiem do gatunkéw komediowych i czg-
sto przybiera charakter scen komicznych opartych na dynamicznej akcji*. Nierzadko
fragmenty komiczne 13cza si¢ w niej z elementami satyry politycznej, obyczajowej
czy spotecznej (np. Chory z urojenia Moliera, Komedia omytek Williama Szekspira,
Damy i huzary Aleksandra Fredry). O ile jednak $redniowieczne, renesansowe czy tez
klasycystyczne utwory farsowe budowano raczej na btahych konfliktach, btazenskich
przejaskrawieniach oraz efektach karykatury i groteski, a ich podstawowym celem
byto wywotanie zywiotowego §miechu widowni, o tyle farsa wspétczesna petni zgota
odmienne funkcje, czego §wiadectwem jest chociazby twdrczos¢ brytyjskiego drama-
topisarza Raya Cooney’a, zwanego powszechnie mistrzem farsy*, autora kilkunastu
sztuk dramatycznych, m.in. Moja lekkomysina ciotka (My giddy aunt), Nie teraz, Ko-
chanie (Not now, darling), Prosze dalej pani Markham (Move over Mrs. Markham),
Oto idzie panna mioda® (There goes the bride), Moze zostaniesz na sniadaniu®® (Why
not stay for breakfast), Zona zaczyna sie po czterdziestce® (Wife begins at forty), Cie-
kawe czy mnie ztapiesz (Chase me camrade) czy Cecha rodzinna (It runs in the family).

Jak podkresla sam dramatopisarz, sukces farsy w niewielkim stopniu zalezy od
psychologicznej wnikliwosci, charakterow, postaw, ale raczej od peinej spiec¢ i na-
glych zwrotow, btyskawicznej akcji’®. W jego farsach spokojny, dos¢ statyczny uktad
zdarzef nieoczekiwanie przeobraza si¢ w labirynt nieporozumien, intryg, ktamstw,
oszustw. Jednocze$nie bohaterowie nieustannie czuja zblizajacg si¢ grozbe niszczy-
cielskiej konfrontacji, ktéra z czasem potozy kres rozkrgconemu szalenstwu?. Warto
zaznaczy¢, ze angielski komediopisarz ma $wiadomos$¢ ogromnego potencjatu, jaki
drzemie w utworach farsowych. W jednym z artykutow pisze na ten temat:

Farsa jest czesto niedoceniania — czg$ciowo ze wzgledu na istnienie szeregu nienajlepszych
sztuk tego rodzaju, a czeSciowo dlatego, ze bywaja aktorzy, ktorzy gr¢ w farsie traktuja
w inny sposob, niz traktowali gre w tragedii. [...] Sadze, ze w gruncie najlepszymi farsami
sg tragedie. Akcja w dobrej farsie powinna nadawac¢ si¢ do uzycia w czystej tragedii. Tra-

2], Stawinski, Farsa, [w:] Stownik termindw literackich, red. J. Stawinski, Wroctaw 2000, s. 150-151.

24 Patrz wigcej na ten temat w programie spektaklu Mayday, ktory odbyt sie w Baltyckim Teatrze
Dramatycznym im. J. Stowackiego w Koszalinie w rezyserii Jozefa Skwarka (premiera miata
miejsce 18 czerwca 1995 r.), http://www.e-teatr.pl/pl/programy/2011_03/28566/mayday_teatr
baltycki_koszalin_1995.pdf [data dostepu: 23.04.2015].

% Dramat napisany wspolnie z Johnem Chapmanem.

26 Dramat napisany wspélnie z Gonem Stonem.

¥ Dramat napisany wspélnie Arnem Sultanem i Earlem Barretem.

Odwoluje si¢ tutaj do wypowiedzi Roya Cooney’a, opublikowanej w programie spektaklu May-

day  http://www.e-teatr.pl/pl/programy/2011_03/28566/mayday_teatr baltycki koszalin 1995.

pdf [data dostepu: 23.04.2015].

2 Patrz wiecej na ten temat: G. Sadler, Maydey, przet. F. Jasinski. W artykule brytyjski badacz
przybliza charakter tworczos$ci Cooney’a, koncentrujac uwage na aspektach formalnych i estety-
cznych jego tworczosci. Http://www.e-teatr.pl/pl/programy/2011_03/28566/mayday _teatr balty-
cki_koszalin_1995.pdf [data dostgpu: 22.05.2015].

28

benapycasHayuysia 0acnedasarHi 10/2016



Pobrane z czasopisma Studia Bia?orutenistyczne http://bialor utenistyka.umcs.pl
Data: 23/06/2026 15:08:17

190 Beata Siwek

gedia jest esencja farsy; nawet dialog farsy powinien by¢ mozliwy do zamiany z dialogiem

tragedii’.

Farsa Vita brevis Adamczyka 1 Klimkowicza obfituje w momenty pelne napigcia,
dramatyzmu, niejednoznacznosci. Co wigcej, wypetniona jest replikami, ktore dostar-
czaja wspotczesnemu odbiorcy wielu jakze cennych informacji o epoce renesansu,
owczesnej kulturze, pisSmiennictwie, obyczajowosci i relacjach spotecznych. Informa-
cje te, ubrane w gorset groteski i absurdu, nie tylko szokuja, ale przede wszystkim
intryguja, zach¢caja do poznawania kulturowego i spoteczno-politycznego oblicza

czas6w Skaryny i Lutra.

Niematlo tu szczegdtéw topograficznych, dat, nazwisk, ktoére umiej¢tnie scalone
pozwola na stworzenie atrakcyjnej wizji wiekow $rednich, a takze na okreslenie roli
i miejsca Franciszka Skaryny w tworzeniu kultury duchowej tego czasu. Projektowana
fabuta metasztuki jest nieustannie rozbijana i konfrontowana ze scenicznymi pomysta-
mi oraz — czasem — fantazjami Rezysera, co nie pozwala odbiorcy zapomnie¢ o fakcie,
iz ma on w gruncie rzeczy do czynienia z jedng zaledwie ptaszczyzng dramatu — plasz-

czyzng historyczng:

DRAMATURG

[...] A na kolacji u Melanchtona Luter byt tak bardzo zachwycony talentami zagranicznego

doktora, ze zaprosil Skaryne do siebie i obiecal podarowa¢ mu swoje wydanie Biblii — pierw-

szy, jak si¢ przyjeto uwazaé, przektad Pisma Swictego na jezyk narodowy.
REZYSER

Fajnie, zalapatem. A Skaryna podaruje mi swoje wydanie i niby mimochodem zauwaza, ze

wydat swoj przektad osiem lat wczeséniej: Luter w 1525 roku, a Skaryna w 1517.
AKTORKA

Co to za watek? Kto to bedzie ogladat, kogo to obchodzi?

REZYSER

To si¢ bedzie dobrze ogladac. Dugie doktorskie ptaszcze. I $wigte ksiggi.
DRAMATURG

To jak, podoba ci si¢? Bedziemy pracowac?

REZYSER

A mozesz rozwing¢ fabulg, zeby lepiej ja sobie wyobrazic? (s. 95).

Metatekstowy charakter przyjmujg takze niektore didaskalia analizowanego drama-
tu. Pojawiajace si¢ w nich autokomentarze, z pozoru drugorzedne, a nawet czasem, wy-
dawatoby si¢, niewiele znaczace, urastajg do rangi waznych sugestii interpretacyjnych,
wskazujacych na wspolistnienie w obrebie sztuki dwoch pozioméw znaczen, dwoch
przestrzeni czasowych. Jako przyktad moga postuzy¢ didaskalia aktu I, rozpoczynaja-
ce druga scene dramatu: ,,Sypialnia Marcina Lutra. To samo t6zko. Wychodzi Rezyser

30 Ibid.
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i Dramaturg, siadajg przy stoliku z mikrofonem. Rezyser poprawia mikrofon” (s. 95) czy
tez inicjalne didaskalia drugiej sceny II aktu:

Dom Melanchtona. Salon ze stolikiem, po przeciwleglych stronach dwie sypialnie. Drzwi
wejsciowe. W oknach firanki. Na stole butelki. Rezyser i Dramaturg siedzg przy stoliku z mi-
krofonem. Rezyser poprawia mikrofon. Melanchton, Pani Melanchton, Skaryna pija wino
w salonie (s. 116).

Zarowno tekst poboczny, jak i zainscenizowane partie dialogowe naznaczone sg
teatralnoscig, rozgrywaja si¢ w starannie zaaranzowanych przestrzeniach, wypetnio-
nych mnéstwem rekwizytow, poprzez ktore oddany zostaje koloryt epoki. Uobecnia-
jaca si¢ na poziomie tekstu glownego teatralizacja rzeczywistosci staje si¢ tym samym
narzedziem dystancjalizacji ukazanego $wiata’', umozliwiajgcym realizacje, przynaj-
mniej w pewnym zakresie, zatozen artystycznych biatoruskich dramatopisarzy.

Efekt teatralizacji zostaje wzmocniony przez wprowadzenie do sztuki trzech
krotki intermedidw, ktorych bohaterami sg niemieccy filozofowie Ludwik i Fridrich.
Pierwsze intermedium umieszczone zostaje w finale aktu I, kolejne za§ — na poczatku
aktu II oraz na koncu pierwszej sceny tegoz aktu. Ich repliki sg silnie zretoryzowane,
pelne wewngtrznych napigé i etycznych dywagacji, skonfrontowanych — sita rzeczy —
z tematykg sztuki wewnetrznej. Intermedium umieszczone w scenie I aktu II konczg
nastepujace stowa Fridricha:

Czym jest dobro? — wszystkim, co poteguje w cztowieku poczucie winy, wzbudza zadze wla-
dzy, mani¢ wielkosci. Czym jest zto? — wszystkim, co powstato z ludzkiej stabosci. A czym
jest szczescie? — przyplywem mocy, wiadzy przekonaniem przeszkod. Niech ging wige stabi

— oto gldwna reguta naszego mitosierdzia. Pomoézmy im umrzec (s. 116).

Wielokrotnie powtarzajace si¢ pytania, wzmocnione zabiegiem aposiopesis, wply-
wajg na sugestywnos¢ filozoficznych rozwazan Fridricha i Ludwika, a takze stanowig
impuls do poglebionych refleksji na temat istoty chrzescijanstwa, natury dobra i zta
jako gléwnych kategorii moralnych. Pewien niepok6j moga budzi¢ didaskalia inter-
mediow. Z jednej strony wskazuja one bowiem na autonomi¢ intermedialnych scen,
z drugie za$ zawieraja pewne elementy groteskowe i karykaturalne, ktore w znaczacy
sposob zmieniajg wymowe utworu.

Warto podkresli¢, ze w analizowanym dramacie groteska odgrywa szczegolng role
i widoczna jest na kliku poziomach tekstu — w sposobie kreacji postaci, budowania
scen 1 sytuacji dramatycznych czy wreszcie na poziomie dyskursywnym. Zaréwno
gléwnego bohatera dramatu — Franciszka Skaryne, jak i1 postaci drugoplanowe — Pana
Lutra i Panig Lutrowa obserwujemy jednocze$nie z kilku perspektyw. Sceny intymne,

3L Confer: K. Ruta-Rutkowska, Polska tradycja metadramatu. Wybrane zagadnienia, Warszawa
2012, s. 23.
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ocierajace si¢ o bluznierstwo dialogi, intrygi i nieprawdopodobne opowiesci, majace
uwiarygodni¢ stowa Skaryny przytapanego przez Lutra na uwodzeniu jego zony, po-
teguja jedynie wrazenie sztucznosci ukazanego $wiata, ale tez celowosci mechanizmu
metateatralnego, ktory stanie si¢ kluczem do odczytania ukrytego przestania utworu:

PANI LUTER

Narysujesz mnie?

SKARYNA

Zeby podobienstwo bylo oczywiste, musimy przejé¢ jeszcze kilka seansow. Z zamknigtymi oczy-
ma nie narysuje. Nie jestem w odpowiedniej formie. Musiatbym jednym okiem podgladac. ..
PANI LUTER

Moéwisz, kilka seansow. Nie jestem przeciwna. Gdy Luter zasnie, spotkamy si¢ znowu.
SKARYNA

Schadzki tutaj sa niebezpieczne. Dzisiaj uratowal nas $wiety Jerzy, ale nastepnym razem
moze nie pomoc.

PANI LUTER

Lepiej ja do ciebie przyjdg. Tylko gdzie?

SKARYNA

Mieszkam u Melanchtona. Przyjdz, tylko p6zna noca, gdy gospodarze zasng mocnym snem
(s. 107-108).

Ukazane w kolejnych scenach utworu perypetie Franciszka Skaryny, sktadajace
si¢ na tzw. sztuk¢ wewngtrzng, przerywane sg nieustannie dialogami Rezysera i Dra-
maturga, a tym samym oswietlaja fabule 1 wyraznie wskazuja na jej integracje ze sztu-
ka ramowa. A zatem, jak mozna przypuszczaé, ukazane w tekscie gtéwnym btazenskie
popisy, niewyszukane dialogi i sytuacje nie majg na celu wywotania pustego §miechu.

Smiech staje si¢ narzedziem umozliwiajacym refleksje nad historia, kultura, prze-
szto$cia, rolg jednostki w dziejach narodu. Rzeczywiscie Rezyser i Dramaturg dyskutuja
na temat narodowych warto$ci i ideatéw. Zastanawiaja si¢ nad konsekwencjami swojej
artystycznej wizji oraz nad przyjeciem ich propozycji teatralnej przez odbiorcow:

REZYSER

Ty na mnie nie naciskaj. Niech Skaryna bedzie taki, zebym nie musiat wstydzi¢ si¢ ani za
niego, ani za siebie.

DRAMATURG

A ja nie wstydzg si¢ ani za siebie, ani za Skaryne. Pokazuj¢ epoke odrodzenia taka, jaka ona
byta naprawde.

REZYSER

Ale ja nie moge wystawi¢ czego$ takiego.

DRAMATURG

A janie chee kreowaé posagowych idoli na piedestatach, rozumiesz?

REZYSER

OK. To ty poszukaj sobie innego rezysera, a ja znajde¢ innego dramaturga (s. 110).
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Przywotana scena jest kluczowa dla zrozumienia przestania artystycznego sztuki
Adamczyka i Klimkowicza. Poruszony zostal w niej bowiem, tak istotny w rzeczy-
wisto$ci, problem granic w sztuce®, problem wolnosci artysty i estetycznych oczeki-
wan odbiorcy. Autokomentarze postaci sztuki ramowej maja charakter artystycznych
postulatow, wpisujacych si¢ w postmodernistyczny dyskurs tozsamos$ciowy i wolno-
Sciowy. Zawarte sg w nich konkretne pytania (wyrazone posrednio): gdzie konczy si¢
sztuka a zaczyna profanacja, czy artystyczna prowokacja moze ukierunkowywac na
$wiat wartosci, czy cel uswigca srodki, pomimo tego, ze wywotuje wiele kontrowersji
i niejednoznacznych ocen, do jakich granic moze posuna¢ si¢ artysta, zeby nie zrani¢
uczu¢ (religijnych, patriotycznych etc.) odbiorcy.

Pojawiajace si¢ wielokrotnie w sztuce ramowej refleksje dotyczace procesu twor-
czego, pracy nad nowg sztuka, ktorej bohaterami bedg ,,narodowe §wigtoSci” nie sg
wolne od obaw. Juz na samym poczatku utworu pojawia si¢ przeciez ironiczny dystans
dramatopisarzy — zarowno wobec siebie (autorow sztuki), jak 1 wobec uzytej formy.
Zanegowanie dotychczasowej konwencji literackiej zwigzanej ze sposobem kreacji
postaci historycznych®, a takze wprowadzenie nowego porzadku znaczeniowego
umozliwity bialoruskim tworcom nowa definicj¢ sztuki dramatopisarskiej, pozwolily
na stworzenia alternatywnej (co nie znaczy gorszej) wizji rzeczywistosci historyczne;j,
nie monumentalnej i uwznios$lonej, ale zwyktej, codziennej i jakze bliskiej przecigt-
nemu odbiorcy. W tej perspektywie fabula przedstawienia wewnetrznego pelni role
stuzebng wobec utworu. W jakim kierunku przebiega¢ bedzie proces scalania i in-
terpretacji wyptywajacych z tekstu sugestii — trudno okresli¢. Nie ulega wszak wat-
pliwosci fakt, iz zastosowane w dramacie Vita brevis albo Spodnie swigtego Jerzego
Adamczyka i1 Klimkowicza strategie metateatralne stanowig o potencjale artystycz-
nym tego tekstu, umozliwiajg rézne kierunki interpretacji, te jednak beda zalezne od
artystycznej $wiadomosci odbiorcy i jego wyobrazenia o tym, czym jest wspotczesna
sztuka literacka i jakie cele ma do spehienia.

Problematyce wolnosci w sztuce pos§wigcone zostaly m.in. nastgpujace prace: T. Adorno, Czy
sztuka jest zabawq?, [w:] idem, Sztuka i sztuki. Wybor esejow, tham. K. Krzemien-Ojak, Warszawa
1990; R. Kolarzowa, Miedzy grg a sumieniem. Z problematyki nowej sztuki, ,,Estetyka i Kryty-
ka” 2003, nr 2; Z. Golubiew, Granice wolnosci w sztuce, [w:] Granice wolnosci, red. A. Bartus,
Oswigeim 2015, s. 63—66.

Warto przypomnie¢, ze posta¢ Franciszka Skaryny stoi w centrum wielu innych biatoruskich
tekstow dramatycznych, jednakze zrealizowanych w bardziej konwencjonalny sposéb, nierzad-
ko z zastosowaniem strategii mitotworczych i historiozoficznych, np. To co napisane, pozostaje
(Hanicanae 3acmaeyya) i Ojczyzniany prorok (Ilpapoxk ons aituwiner) Alesia Pietraszkiewicza czy
Sqdny dzien Skaryny (Cyonwt 03env Crapwinst) Mikoty Aroczki. Patrz wigeej na ten temat: B. Si-
wek, Wolnos¢ ukrzyzowana. Rzecz o biatoruskim dramacie i teatrze, Lublin 2011, s. 89-90.

benapycasHayuysia 0acnedasarHi 10/2016



Pobrane z czasopisma Studia Bia?orutenistyczne http://bialor utenistyka.umcs.pl
Data: 23/06/2026 15:08:17

194 Beata Siwek

Bibliografia

Adamczyk, M., Klimkowicz, M. (2013). Vita brevis albo spodnie $wietego Jerzego. Przet.

A. Goral. W: B. Siwek (red.), Labirynt. Antologia wspotczesnego dramatu bialoruskiego

(s. 89—-129). Radzyn Podlaski: RaSIL.

Adorno, T. (1990). Czy sztuka jest zabawg? W: T. Adorno. Sztuka i sztuki. Wybor esejow. Przet.

K. Krzemien-Ojak. Warszawa: PIW.

Bielski, A. (1993). Puciawinami abnaulennia. Matadaja bietaruskaja dramaturhija 80-paczatku

90-ch hh. Rodnaje stowa, 10, s. 19-24.

Burzynska, A. (2005). Mechanika cudu. Strategie metateatralne w polskiej dramaturgii awan-

gardowej. Krakow: Ksiggarnia Akademicka.

Dygul, J. (2010). Komedia w komedii, czyli o metateatralno$ci w siedemnastowiecznej drama-

turgii wloskiej. Odrodzenie i Reformacja w Polsce, LIV, s. 41-67.

Dygul, J. (2012). Metateatralnosé¢ w dramaturgii Carla Goldoniego. Warszawa: Wydawnictwo

Uniwersytetu Warszawskiego.

Gotubiew, Z. (2015). Granice wolnosci w sztuce. W: A. Bartus$ (red.), Granice wolnosci (s. 63—66).

Os$wigcim: Urzad Miasta O$wigcim.

Garobczanka, T. (2002). Na miazy stahoddziau. Suczasny bietaruski dramatyczny teatr. Minsk:

Bietaruskaja nawuka.

Gnitamiodau, U., Lauszuk, S. (red.). (2003). Historyja bietaruskaj litaratury XX stahoddzia

u czatyroch tamach. T. 4. Kn. 2. Minsk: Bietaruskaja nawuka.

Kolarzowa, R. (2003). Migdzy gra a sumieniem. Z problematyki nowej sztuki. Estetyka i Kry-

tyka, 2(5).

Kuligowska-Korzeniewska, A. (2014). Niemy poeta, czyli o dramacie i teatrze bialoruskim.

Dialog, 1,s.210-219.

Lewin, P. (1967). Intermedia wschodniostowianskie XVI-XVIII. Wroctaw: Zaktad Narodowy

im. Ossolinskich.

Pavis, P. (2002). Stownik terminéw literackich. Przet. S. Swiontek. Wroctaw: Zaktad Narodowy

im. Ossolinskich.

Pietrzak, P. (2007). Powies¢ nowoczesna i dylematy wspotczesnej nauki o literaturze. Warsza-

wa: Wydzial Polonistyki Uniwersytetu Warszawskiego.

Ruta-Rutkowska, K. (2012). Polska tradycja metadramatu. Wybrane zagadnienia, Warszawa:

Wydziat Polonistyki Uniwersytetu Warszawskiego.

Sarrazac, J.-P. (red.). (2007). Stownik dramatu nowoczesnego i najnowszego. Przet. M. Borow-

ski, M. Sugiera. Krakéw: Ksiggarnia Akademicka.

Stawinski, J. (red.). (2000). Stownik terminow literackich. Wroctaw: Zaktad Narodowy im.

Ossolinskich.

Siwek, B. (2011). Wolnos¢ ukrzyzowana. Rzecz o bialoruskim dramacie i teatrze. Lublin: Wy-

dawnictwo KUL.
Swiontek, S. (1999). Dialog—dramat-metateatr. L6dz: Errata.

Wasiuczenka, P. (2000). Suczasnaja bielaruskaja dramaturhija. Minsk: Mastackaja litaratura.

Studia Biatorutenistyczne 10/2016



Pobrane z czasopisma Studia Bia?orutenistyczne http://bialor utenistyka.umcs.pl
Data: 23/06/2026 15:08:17

Strategie metateatralne we wspotczesnym dramacie biatoruskim 195

Summary

The article was aimed at analyzing the phenomenon metatheatricality in the modern Be-
larusian drama The sources of construction of meta theater date back to intermedia. Just as
they are intended to diversify art the framework. therefore songs, dance, music inserts and
conventional scenes play an important role in them. The second type, which originates from the
prologue is the theme of the theater within the theater, often used for presenting artistic views
of the author. Metadramaticality can hardly be considered only in terms of formal although
undoubtedly changes the style of the dramatic text. It simultaneously implements aesthetic eval-
uation (accurate or caricatured, grotesque reflection of external reality or the reality of work of
art and, which seems to be the most important), it becomes an expression of the philosophy
and the world outlook of the author, an expression of the way they see and interpret the crucial
relationship between the real world and the world presented.

Key words: metatheatricality, intermedium, grotesque, history, drama

Streszczenie

W artykule zostata podjeta analiza zjawiska metateatralnosci we wspotczesnym dramacie
biatoruskim. Zrodta konstrukcji metateatralnych siegaja intermediow. Tak jak one maja na celu
urozmaicenie sztuki ramowej, dlatego duza role odgrywaja w nich piosenki, taniec, wstawki
muzyczne, konwencjonalne scenki. Drugim typem, wywodzacym si¢ z prologow, jest motyw
teatru w teatrze wykorzystywany czgsto do zaprezentowania pogladow artystycznych autora.
Metadramatyczno$¢ trudno rozpatrywaé jedynie w kategoriach formalnych, cho¢ niewatpli-
wie zmienia ona stylistyke tekstu dramatycznego. Wprowadza jednocze$nie warto§ciowanie
estetyczne (wierne lub karykaturalne, groteskowe odbicie rzeczywistosci zewnetrznej lub rze-
czywistosci dzieta) oraz — co wydaje si¢ najwazniejsze — staje si¢ wyrazem filozofii i §wiato-
pogladu autora, wyrazem sposobu, w jaki dostrzega on i interpretuje kluczowa relacj¢ miedzy
Swiatem rzeczywistym a $wiatem przedstawionym.

Stowa kluczowe: metateatralnos¢, intermedium, groteska, historia, dramat

P3310Mme

VY apTeIKyne mpaBem3eHBI aHANI3 3°SBBI METaTdaTpalbHACIi ¥ CydacHBIH Oemapyckaif
npamaryprii. CBO#t ayaTak MeTaTlarpaibHbIS KaHCTYPKIBI OSpyIlh 3 iHTIpMeablid. [Takonbki
CTBapaJiicsi sSHbI 3 MATai 3palilb OOJNBII pa3HACTaiiHall aCHOYHYIO I’eCy, iICTOTHYIO POIIO
aJIBITPBIBAIOLG Y IX TIECHS, TaHell, MY3bIUHbBII YCTayKi, MPOCTHIA CUPHKI. J[pyriM Thimam,
SKi BBIBOZA3iLL CBOM pajaBoj 3 Mpajoray, 3’syiserua MaTely T3aTpa ¥ TIaTpbl, IITO 4acTa
BBIKapBICTOYBAELIA 3 MITal IIpaJcTayIeHH MacTalLlKiX Na3ilblil ajTapa. MeTagpamMaTbluHACLb,
HECYMHCHHA, 3MSHAC CTBUICTBIKY [paMaTypriyHara TOKCTY, aiHaK IPDKKA pasIIsiarb sie
BBIKITIOUHA ¥ (papMabHBIX KaTTOPhIAX. SIHa aHaYacoBa YBOA3II 3CTITEIYHYO KATATaphI3aI[bIIO
(BepHae anb0O KapbIKaTypHae, TpaT3CKHae aJIIOCTPaBaHHE 3HEIIHSH piIvaicHacii, anb0o
MacTalkara CBeTy TBOpa), a Takcama, IITO 3Jacllla HalBaKHEHIIbIM, poliula BbIpaszam
¢inacodii i cBeranoniAny ayTapa, Bblpa3aM ayTapcKail IHTAPHPATAIbI PIALBIT HaMik
PRaJIbHBIM 1 MACTALIKIM CBETaM.

KiouaBbifi €J10BbI: METaT3aTPaIBHACID, IHTIPME/BIS, TPATICK, TiCTOPBIA, 11’eca
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